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 ىابن العبري وابن المعدندراسة الظواىر المغوية في ديواني 
 دراسة أسموبية مقارنة

إليو من خلال المنيج الأسموبي من أحدث ما توصمت عد دراسة النصوص الأدبية تُ         
ومما لاشك فيو أن  .لغوياً  ذلك أن الأسموبية تقوم عمى نقد النص الأدبي نقداً  المسانيات الحديثة،

مكاناتيا نابعة من استخدام المب تكون المغة الأدبية التي يقوم عمييا النص دع لأدوات المغة وا 
أنماطاً معينة، أو غير شائعة لا  تعمليسوذلك لأن المبدع حينما  ،وتطويعيا حسب إرادتو ومشيئتو

ليذا دفعتو  و التىودوافع وأىدافيتعمد ذلك، بما يتناسب مع و يكون ذلك من قبيل الصدفة بل أن
ذه النصوص دراسة تحميمية أسموبية؛ لتحديد بعينو، ولذلك ييتم النقد الأدبي لدراسة مثل ىعمال الاست

" الأساس في ذلك وليذا يكون  ،الخصائص المميزة لأسموب الكاتب، وتمييزه عن غيره من الكتاب
 (ٔاختيار المفظ المناسب ، والمعنى الملائم والتركيب المؤدى لمغرض ")

مغوية المشتركة " بين صاحب ومما تجدر الإشارة إليو أن عممية الاختيار تكون في إطار " الشفرة ال
 وينحصر البحث الأسموبي في اتجاىين ىما: النص والمتمقي 

البحث الأسموبي الوصفي : وىو ييتم بتحديد السمات الأسموبية لمنص أو مجموعة من  -ٔ
 النصوص.

ييتم بالمقارنة بين  ىذا البحثبصدد الحديث عنو في  نحن البحث الأسموبي المقارن والذي -ٕ
من وجود عنصر أو عناصر اشتراك الأسموبية لنصين أو أكثر ، ويذكر المغويون أنو " لابد السمات 

، كالاشتراك في الموضوع أو الغرض العام ، مع الاشتراك في المؤلف أو بين النصوص المقارنة 
 (ٕ)عدم الاشتراك فيو ، أو الاشتراك في المؤلف مع اختلاف الموضوع أو الغرض أو جنس الكتابة "

ن خلال دراسة بعض القصائد عند العديد من الشعراء السريان مثل غريغوريوس ابن العبري وابن وم
ة المشتركة بينيم والمختمفة أيضا، وييدف ىذا البحث إلى المعدنى ظير العديد من السمات الأسموبي

نى تطبيق منيج " عمم الأسموب المقارن" عمى بعض القصائد الشعرية لابن العبري وابن المعدل
، ولما كان ليم من دور وتأثير في  باعتبارىما من كبار أدباء وشعراء السريان في القرن الثانى عشر

 الأدب السرياني.
 ىم:ثة أقسام و إلى ثلا المغويفي ضوء مناىج البحث ينقسم الدرس الأسموبي 

                                                 

.٘ٔ.ص ٜٜٓٔىرة ( فتح الله سميمان . الأسموبية مدخل نظرى ودراسة تطبيقية ، القا 1( 
.ٖ٘ص المرجع السابق ( 2

 ( 
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وبية يختص ىذا العالم بدراسة نص أو مجموعة من النصوص دراسة أسمعمم الأسموب الوصفي  -ٔ
 وصفية ، وتنحصر ىذه الدراسة في رصد الخصائص الأسموبية.

بدراسة الخصائص الأسموبية لنوع معين من النصوص ىذا العالم يختص  التاريخي الأسموبعمم  -ٕ
في فترات تاريخية متتالية ؛ لمعرفة أبعاد التطور التى طرأت عمى تمك الخصائص نحو دراسة 

 (ٔوالعباسي" ) مويالأخصائص شعر الوصف في العصرين 
 :سمين ىماالمقارن ينقسم ىذا العمم إلى ق الأسموبعمم  -ٖ

تيتم بدراسة نصين أو أكثر يشتركان في الموضوع أو  يوىى الت في إطار لغة واحدة الأول وىو
 المؤلف، أو يشتركان في كمييما.

عن فكرة واحدة  نيماكل م ربتناول أكثر من نص يعت يىى الدراسة الت في إطار فصيمة لغوية الثاني
ليا قواعد  يتُدرس والت ي، وىذه النصوص يجب أن تمثل أكثر من نصف لغات الفصيمة المغوية الت

 وأسس ثابتة لا يسعنا المجال ىنا لذكرىا.
المقارن لدراسة الخصائص الأسموبية التى تتمثل  الأسموب منيجوسوف تعتمد الدراسة عمى استخدام 

دراسة القصائد  من خلال اسة نصين يشتركان في الموضوع ذاتو،در إطار لغة واحدة وىو في 
تناوليا كل من ابن  يالت غيرىمو الرثاء والذم و  الكمال وحب الفضائلالشعرية عن المحبة والصداقة، 

من الأغراض الشعرية تمك الأغراض الشعرية  أن باعتباروذلك ،  في أشعارىم يالعبري وابن المعدن
لو كان أن دراستيم والتوصل إلى جمال الصور الشعرية لدييم  حيث؛  يانفي الشعر السري الميمة

القصيدة المؤثرة والصورة  افيما كانا صاحبا خيال خصب صنعفي الشعر السرياني،  تأثير كبير
الواضحة ، فينبغي لمباحث عندما يتعرض ليذا النتاج الشعري أن يأخذ في الحسبان أن يكون لنا 

نستخدمو  ير المتع والكتب والموحات التى نحيط بيا أنفسنا، وذوق تاريخذوقان : ذوق شخصي يتخي
تمييز الأساليب وتذوق كل مؤلف في أسموبو بنسبو ما  تنا وىو ما يمكن أن نعرفو بأنو فنفي دراس

 (ٕفي الأسموب من كمال " )
ن كان من الصعب أو من المستحيل أن ي دبي ما ، الكمال في أسموب شاعر ما أو في عمل أ توافروا 

ن توافرت لديو كل السبل والأساليب   .وا 
، مع وجز لحياة ونشأة وأعمال كل من الشاعرين ابن العبري وابن المعدنيمالبحث عرض ي   

دراسة الظواىر الأسموبية  من خلاللكل منيما، دراسة المتغيرات الأسموبية الوقوف بشكل جمي عمى 

                                                 

.ٔ٘، صٜٕٓٓ( حازم كمال الدين، عمم الاسموب المقارن ، القاىرة : مكتبة الآداب   1 ( 
.٘ٓٗ( محمد مندور، النقد المنيجى عند العرب ، القاىرة : نيضة مصر ،د.ت ، ص 2

 ( 
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مستوي الألفاظ ، التركيب والإيقاع ، وسوف تتطرق سواء عمى مستويات المغة المتعددة  من خلال
 الدراسة إلي دراسة مستويين فقط من مستويات المغة وىما الألفاظ والإيقاع.

 الظواىر المفظية : أولاً 
 التكرار -
 الترادف-
 .والاستعارة التشبيودراسة بعض الجوانب البلاغية ك - 

 راسة الجانب الجمالي.قق من خلال دثانياً: الظواىر الإيقاعية وذلك يتح
 المختارة.الشعرية الوزن الشعري لكل النماذج  -
 وأنواعيا.قافية ال - 

 ابن العبري وأىم أعمالو:ن حياة ونشأة وفيما يمي نبذة مختصرة ع
 حياتو وأىم أعمالو ابن العبري 

 مولده
ِِ  ،ىىارون الممطمار غريغوريوس يوحنا بن "ىو   و الفرج ابن أبأيضا  قبَ مفريان المشرق الذي لُ

 فريد زمنو في كل العمماء ىو وحيد دىره، م،ٕٕٙٔ قاعدة ارمينيا الصغري عام ةالعبري وُلِد في ممطي
ة ولقد تحدث عنو الكثير وكتبوا عنو وأطمقوا عميو كنيات كثير  والعظماء في كل العصور والأزمان،

فصحاء قدوة ال يو وحيد عصره،منيم من أطمق عميو ممك المعارف، زينة العمماء، ومنيم من أطمق عم
زينة المؤلفين وقال آخرون إكميل المفارنة وتاج  يضا أطمق عميو الناس فخر الحكماء،وأ "البمغاء"،
 (ٔ)".الرؤساء

 ونشأتو حياتو 
نفسو من صغره لتعمم وىب و نشأ ابن العبري في بيت رفيع العماد، شغف باكتساب المعرفة        

ل نفسو بالكينوت والفمسفة إلى جانب مزاولة الطب تحت إشراف والده ثم شغ ،اليونانية والعربية
       (ٕ).وكانت حياتو مشوبة بالبؤس والتعاسة ،نيوأطباء آخر 

                                                 

( مقدمة الكتاب ص ج.ٜٓٛٔعبري ) بيروتانظر:  أنطوان صالحاني اليسوعي .تاريخ مختصر الدول لابن ال (ٔ)   
.ٜٗٗ( صٜٓٚٔ= ألبير أبونا ، أدب المغة الآرامية.)بيروت   

ص أ . ةؾعية حيوؤيمقدمة الديوان الأوزان لابن العبري    
Bamstark. Ceachiehte der Syrischen, Literatus ,Bonn1922 ,p 312. -  

- Duval , La Literature Syriaque .Paris 1900,p 409. 
.ٜٖ٘ى)القاىرة: دار الثقافة( صتأليف مراد كامل و محمد حمدى البكر  ( ذاكية محمد رشدي، تاريخ الأدب السرياني،ٕ)   
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م  ٕٓٛٔألبرت المتوفي سنة يمسوف اللاىوتي الألماني المشيور)ولقد شبيو بومشتارك بمعاصره الف    
 (ٔ).( بل أنو فضمو عميو من حيث تنوع إنتاجو ٜٚٙ –
المغة السريانية وطقس البيعة والكتاب الآليي وشروحو وتفاسير أئمة ابن العبري درس      

وبعد فترة انتقل ق عمى يد الأستاذ يعقوب النسطوري، عمم الطب والبيان والمنطفي وقرأ ، نالنصرانيي
حكام المغة العربية  ( ٕ).إلى حمب وىناك أتم دروسو الفمسفية واللاىوتية وا 

مِع طَ الأرمينية والأغمب أنو مُ  ،الفارسية نو كان يتقن من المغات السريانية، العربية،أ" عنو وقد ذُكر
 (ٖ)عمى اليونانية اِطلاعاً كافياً "

 (ٗم وقد أشار إلى ذلك في بيتين من شعره ) ٕٙٛٔكان العلامة ابن العبري يتوقع وفاتو سنة    
 :من ديوان "الأوزان"يقول في قصيدة التربية 

   وغبَُط اُْا يي بَؿَٓة اْأظ لا اِؤِوِا بِهيؿَٓة اًْع أُزَْي ِْؿبِهي            سة عًُُُا بَأي

 يونانية.ٜٚ٘ٔعاموأعتقد أني لن أكون فيكى في ٖٚ٘ٔ في عاميا مصيدة العالم اصطادتني شبكتك 
في  وىو ٕٙٛٔتموز في عام  الثامن والعشرين منمراغة في  –قد توفي في أذربيجان "  وفعلاً 

 (٘)ىناك".رفاتو إلى دير مار متى حيث لا يزال  تَ مقِ ونُ  ،الستين من عمره
 مؤلفاتو 

فقد ألف في جميع العموم  ،إلا طرقو فمم يدع موضوعاً  ،كل فن من الفنونفي ابن العبري أبدع      
ورسالة بين موسوعة كبيرة  ستة وثلاثين مؤلفاً وقد بمغت ىذه المؤلفات حوالي  الإليية والإنسانية،

لترجمة من العربية إلى قدرة فائقة في ايتمتع بكما كان  المقدس وتفاسيره،صغيرة حوت عمم الكتاب 
وال المغوية والتاريخ في اللاىوت والفمسفة والكتاب المقدس والحق القانوني والأح السريانية، لو كتب

 (ٙ)وعمم الفمك

                                                 
Bumstark: Geschichte der syrischen Literatur e  . p313     (1

)   
.ٙص  ٜٛٚٔة ماجستير جامعة القاىر  ، رسالةعن كتاب الأزمنة لابن العبري، شادية توفيق حافظ نقلاً         

( ٖافرام الاول برصوم ، المؤلؤ المنثور في تاريخ العموم والآداب السريانية ، بغداد :مطبعة الشعب،)ط(ٕ) 
  .ٗٔٗ،ٖٔٗصٜٙٚٔ

 .ٙص( ٜٛٙٔ) بغداد البصرة ، ترجمة وتقديم الأب بولس بينام  ،كتاب الايثيقون ،( ابن العبريٖ)
 . ٖٙ،ص ( بولس بينام، مرجع سبق ذكرهٗ)
  .ٖ٘ٔ، ص ٕج(،ٖٜٛٔ،)حمب السريان إيمان وحضارة  ( إسحاق ساكا،٘)
-ٜٜٚٔ)بغداد مقالة عن ابن العبري مجمة المجمع العممي العراقي ،ىيئة المغة السريانية ، المجمد الخامس  ( زكا عيواص،ٙ)

.ٔٗالى صٖٕ( ص ٜٓٛٔ  
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فقد ترجم في الفمسفة كتاب  ة إلي السريانية،كما كان يتمتع بقدرة فائقة في الترجمة من العربي     
 (ٔ).لو عدة تراجم أيضاً  التنبييات لمشيخ الرئيس ابن سينا، وفي الطبالإشارات و 

 ومن أىم أعمالو:
  ."اب المقدس في كتابو "كنز الأسرارمؤلفاتو الدينية في تفسير الكت -
ور دست" عة" ورسالة سريانية تُدعىفاتو في اللاىوت النظري وكتابو "منارة الأقداس" و"الأشمؤل -

 ."الإيمان
 .اليدايات"ع الكنسي والمدني مثل كتاب "الشر  -
 "الإيثيقون" وكتاب "الحمامة".كتاب  اللاىوت الأدبي مثل -
 .حيث كتب عدة ليتورجييات الكتب الطقسية  -
 .حيث كتب عدة خطبالخطابة  -
الذي ألفو  "" السرياني وكتاب "تاريخ مختصر الدولدني والديني مثل كتاب "تاريخ الزمانالتاريخ الم -

  ة.العربيبالمغة 
 .المدخل""مغة السريانية مثل كتاب "الممع" وكتاب قواعد الوفي   -
الفوائد" وكتاب"البؤبؤ أو "الأحداق"، وكتاب صغير "تجارة كتاب" و مثل كتاب "زبده الحكمةالفمسفة  -

عمى نسق  ألف بعضيا في عمم النفس البشرىعدة رسائل  يسمى "حديث الحكمة"، كما كتب
 .ي ابن سينا ويعضيا عمى نسق أرسطوالفيمسوف العرب

 يج الكبير" و"الصعود العقمي" الز عمم الييئة أو الرياضيات وقد ألف فييا ثلاثة كتب "المجسطى" و" -
 .فيو عدة مؤلفات ولو كتب أخرى متنوعة الذي ألفالطب  -
ان شعر يتناول كافة الأغراض الشعرية من وصف وحكم واخوانيات ديو الأدب كتب ابن العبري  -

يتعرض في بعضيا إلي و  ورثاء أكثرىا عمى البحر السروجي، منيا في فراق الصديق، ومديح وذم
 تطيير النفس وأباطيل محبة الدنيا،محبة العمم و كما كتب في  ،نالظمم الذي يقع عمى المسيحيي
تممت عميو خمق السماء من الإبداع، أكثرىا عمى في ما اش بيتاً  ٜٙونونية في خطاب النفس ويائية 

 (ٕ.)البحر السروجي
 

 ابن المعدنى

                                                 

.ٚ، صمرجع سبق ذكره ،ابن العبري (ٔ)  
.ٕٛٗصجع سبق ذكره ، مر (  أفرام الأول برصوم ، 2)   
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 : حياتو وأىم أعمالو ابن المعدنى
 :مولده
ىارون الممقب بابن المعدنى من الشعراء المجتيدين والكتبة البارعين في المغة السريانية  ىو     

التى تناولت الجدير بالذكر أن جميع المصادر السريانية  ومنوالعربية وكان ذائع الصيت والشيرة.
ذكر ألبير أبونا أنو " ولد ىارون في نياية القرن الثانى ولكن  .مولدهمحدد ل تاريخ سيرة حياتو لم تذكر

 (ٔ)عشر في جوار معدن القريبة من آمد .

ىو يوحنا بن المعدنى أحد " ولقد ذكر جبرائيل القرداحي في كتابو الكنز الثمين عن ابن المعدني     
بطاركة اليعقوبية وعممائيا وشعرائيا المشيورين ، كان في أول أمره أسقف لماردين ثم جعل مفريانا ثم 
بطركا وىو معدود في جممة بطاركتيم الموصوفين بحسن الرأى والتدبير ولو اثنتا عشرة عظة 

 (ٕ)بالعربية"
السادس المعروف بابن المعدنى البطريرك الأنطاكى  مار يوحناوذُكر عن ابن المعدني أيضاً "      

ى " يوحنا " عام  ِِ  (ٖ)م .ٖٕٓٔالشيير ، رُسِم مطرانا لماردين وسُمِ
وبيذا يكون اسم ابن المعدنى قبل أن يُرسم كاىنا ىو ىارون ثم دُعى يوحنا فيما بعد .وابن العبري 

 أيضا دُعِى باسم يوحنا في المعمودية.
 ونشأتو حياتو

 يجد إقبالا من الشعب ىناك؛ وذلك م ، ولكن لمٕٖٕٔإلى مفريانية المشرق عام ابن المعدني  ي رقِ ُِ 

 (ٗ) مٖٕٚٔعام غير ملائم ويفتقر إلى الفصاحة أنعزل في بغداد كان أن مظيره الخارجى 
الثلاثة وىم شمس الدولة وفخر الدولة وتاج  وفي خلال فترة وجوده في بغداد واتصالو بأبناء توما 
مكانة رفيعة في ديوان الخميفة العباسي المستنصر بالله وقد أطباء ذوى نفوذ و الذين كانوا  ولة الد

جادة  إتقانانكب عمى  حيث صار من المنشئين البمغاء الفصحاء ، وقواعدىا  أحكامياالمغة العربية وا 
طمبوا منو ونينوى عمى ما بدر منيم بحقو و  ل، حتى ندم أىل الموصذوى الخطب الرنانة الفصيحة 

 (٘. )الرجوع إلييم 
                                                 

.471، ص 0791( الثٍر أتووا . أدب اللغح اَرامٍح، تٍروخ 
1
(  

  2 .٘ٙ،ٙٙ( جبرئيل القرداحى. الكنز الثمين في صناعة شعر السريان وتراجم شعرائيم المشيورين، روما ص ص2)   

3 ريا : مطرانية السريان سو –( اسحاق ساكا .السريان ايمان وحضارة، الجزء الثانى. دراسات  سريانية ، حمب ٖ)
ٕٚٔ.صٖٜٛٔالأرثوذكس    

.ٖٛ٘( زاكية محمد رشدى ، مرجع سبق ذكره، ص 4
 ( 

.ٕٛٔاسحاق ساكا . مرجع سبق ذكره، ص(  5
( 
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 ٕٕ٘ٔ، وفي عام الترحيب والحفاوةولقي من أىميا  مٕٗٗٔإلى الموصل عام ابن المعدني ثم عاد 
 م.ٖٕٙٔفي حمب وظل يدير الكنيسة السريانية ىناك حتى وافاه الأجل عام  اً يم بطريركقِ أُ 

 (ٔ) وُدفِن في كنيسة دير الباقسماط الواقع في مقاطعة قيمقية.
 ؤلفاتوم

 مؤلفات عديدة مثل ، ولكن ما يعتد بو من مؤلفاتو ىو:لابن المعدني لم يُحصر 
عمى البحر الاثنى عشري صفحة ، أشعاره منظومة  ٚٗيقع في ديوان شعر الأدب لو في  -

  :)السروجى( وأىم ما جاء في ىذا الديوان
عن شرف تائية والثانية بيتاً  ٕٕٔوىى قصيدتان مختارتان، الأولى في النفس وأسماىا " الطائر"  -

بيتاً ونشر القس يعقوب منا ىاتين القصيدتين في كتاب المروج  ٕ٘النفس وسقوطيا في العصيان 
 م . ٜٕٕٔوقد نشر القس يوحنا دولبانى في القدس ديوان ابن المعدنى عام  . النزىية

 بيتاً. ٕٙٔقصيدة في طريق الكاممين وطبقاتيم  -
 (ٕ)م.ٕ٘ٗٔبيتاً في غزو ممك بلاد الروما لمرىا في تموز عام  ٕٗيتوى عمقصيدة غير مقفاه تح -
، ولو  مٖٕ٘ٔعمى يد السمطان علاء الدين السمجوقي سنة  وأماكن أخرى قصيدة في سقوط الرىا -

عمى تراتيل  ٜٚكذلك ليتورجيو إلى جانب تراتيل لأعياد السنة كما تحتوى مخطوطة الفاتيكان ص
 (مختمفة بالعربية

ٖ
(. 

 وضع ليتورجية مطمعيا " أييا الأزلى السرمدى الواجب الوجود...." الكتب الطقسية  -
 ، منيا خطبة لأىم الأعياد بالسريانية ثم نقميا إلى العربية.وضع العديد من الخطبالخطابة  -
سن وشرع سبعة قوانين منيا ستة في دير حنانيا وىو مفريان ووضع السابعة في منشور أصدره  -

 (ٗ) ريركيتو.في بط
 ديوان شعرى لابن المعدنى 

                                                 

ٜٓٗ، صٜٓٚٔ( ألبير أبونا ، أدب المغة الآرامية. بيروت  1
 ( 

2
ويا، فكريا، نقولا ،حمب / سوريا : ( اسحاق ساكا ، اعداد وتقديم غريغوريوس يوحنا ابراىيم ، طاقات سريانية  لغٖ) 

.ٗٙ، صٜٜٚٔدار ماردين    

W.Wright, A short history Of Syriac Literature. London 1894 p265    (4   )                        

                                                                                 

   R.Duval, La Litterature Syriaque . Paris. 1899p 408                                                          
4 ، ٜٙٚٔ( اغناطيوس أفرام برصوم ، المؤلؤ المنثور في تاريخ العموم والآداب السريانية، بغداد: مطبعة الشعب ٔ) 

ٓٔٗص   
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صفحة ، ويتكون من أربع قصائد الأولى عن بطلان العالم  ٚٗيقع ديوان ىارون ابن المعدنى في 
 ٘ٔمقطوعات ، ويتحدث في القصيدة الثانية عن الفضائل والكمال ويوجد بيا  ٛوتغيراتو ويوجد بو 

مقطوعة ، وفي القصيدة الرابعة  ٕٔقة ويوجد بيا مقطوعة ، وفي القصيدة الثالثة عن المحبة والصدا
 مقطوعة .  ٜٔمتفرقة عن الكراىية وعن القمم والخمر وغيرىا ، وتوجد في يتناول موضوعات 

 ةالعلاقة الطيب تبين الشاعرين ابن العبري وابن المعدنيمن حياة ونشأة  كلا ومن خلال بحث ودراسة
رثي قد  أن ابن العبريحتى ،  يحترم ويوقر ابن المعدني عبري كانأن ابن الوالصداقة بينيما؛ حيث 
 .ديوانو الشعري لو في معبرة مرثيو في  ابن المعدني حين وفاتو

 (ٔ)ابن المعدنيرثاء  عن مقطوعة لوفي  ابن العبري قوليف
 ؤ بيٍؿةُالمٌوٕ انَطيةُْي ؤُُْا نًٌؤِ ََلاَى ََوةا                     وَزلا إَحمِا فطَعةُْي ؤُزِا نًٌ

 يؿُِؿُا زظَبُٓا ويَٓؤيطا وغَُهُا زعٍسةا                   يطٍيؿا زَْفؿُا وْفؿُا زضٌوحُا وضوحا ةضَيٍأةا 

 يفاٍضا زيبِا وحًيا زحًيا وٌْوؤضُا زببُةُا                  يَكسٌوؾكوٌزًؾا وَظؤِا إِجؿِا وضٌوحُا حَسةُا

 وبِدونِ رَحمِة أَصبتنيِ بِكُل ىَذا الشَرِ         يَا مَلاكَ المَوتِ؟:  لِماَذَا أَحزنَتني إِلى ىَذِه الدَرجةِ 
شمسِ الزَمانِ وضياءهِ وعِمادِ الَبيعةِ: ِِ  ورَأسِ النَفسِ ونَفسِ الروحِ والروحِ المستقيمةِ.               لِ
 حاسيسِ والروَح الجَديدةِ.لِقدسِ الَأقداسِ وزىوة الأ          لِثمر الفؤادِ وحياةِ الحياةِ ونورِ العيونِ:

  الخصائص الأسموبية لقصائد كل من ابن العبري وابن المعدنى 
تيتم الأسموبية بدراسة النصوص الأدبية عن طريق تحميل تمك النصوص تحميلًا لغويا أي أنيا تيدف 

وتمك  إلي البحث عن كيفية مباشرة النص لموقوف من خلالو عمى العناصر المكونة للؤسموب،
 بو. خصائص الأسموبية التي تبحث عنيا في النص ىي مظاىر خاصة ومميزةال

وىذا يعنى أن دراسة طول الجممة أو قصرىا، وغمبة الأفعال فييا أو الأسماء واستخدام الحروف     
بطرائق مختمفة، ووفرتيا أو ندرتيا، وأيضا تحميل الأصوات اللافتة للانتباه، ودراسة الأوزان ودلالاتيا 

يتصف بيا النص، وأي تغيير في ترتيب أجزاء الجممة ي لتاذلك من الملامح والخصائص وغير 
يتبعو تغير في المعنى، فالألفاظ ذات الترتيب المختمف ليا تأثيرات مختمفة وىذا ىو مجال بحث 

 (ٕ)"تحميل لغوي موضوعو الأسموب وشرطو الموضوعية وركيزتو الألسنية" فالأسموبية ىي الأسموبية،

                                                 

 
1
 ٕٔٔٓرسالة دكتوراه، جامعة القاىرة  ،راسة أسموبيةترجمة ود (الأوزان)ابن العبري  عبادة فوزى ، ديوان( 2) 

ٕٖص   

. ٖٛ( جوزيف ميشال شريم، دليل الدراسات الأسموبية، د.ت ، د،ط صٔ)   
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الخصائص الأسموبية  لكل من ابن العبري وابن المعدنى بحث من خلال دراسة و ذا يمكن لي و
الوقوف عمى أىم الخصائص الأسموبية لشعر  يمكننا المقارنة عمى أشعارىم الأسموبية وتطبيق منيج 

 بالآخر، ومدى اتفاقيما واختلافيما لامح المميزة لشعر كل منيم ومقارنتووأىم الم كل من الشاعرين
  في التعبير عن أفكارىم وذلك من خلال استخدام الألفاظ والتعبيرات الشعرية المختمفة.

 أولًا: الظواىر المفظية
 التكرار 

يُعد التكرار من أىم الظواىر المغوية التي تتسم بيا المغات بشكل عام، ومن ثم فيو يؤدى دوراً بارزاً 
مستوى الكممة الواحدة أم عمى مستوى تكرار وأساسياً في بلاغة النص، سواء أكان التكرار عمى 

 .الجمل أم غيرىا من أنواع التكرار
أي أن تكرار الكممات يُفيد العديد من الدلالات وىي التعقيب، التفصيل، التشويق التقرير والتوبيخ أو 

كرير تبـ" السريانيةفي ن التكرار يُعرف إالوعيد والتيديد وغيرىا، وىذا ما يوجد في السريانية حيث 
فصيل أو لمترتيب أو التقسيم أو الت إماوىو  مرة واحده دون الحرف الداخل عميو،إعادتو الاسم" أى "

 (ٔ)لأفراد أو التكثير أو الإحاطة"لشمول ا التعقيب أو المبالغة أو
وبيذا يتضح أن لمتكرار العديد من الدلالات التي يؤدييا في المعنى، والتي اتضحت في شعر ابن 

 د استخدم العديد من أشكال التكرار المختمفة وبدلالات مختمفة كما سيتضح في الدراسة. العبري فق

 : يعمى النحو التالالمغوية في ديواني ابن العبري وابن المعدني دراسة ىذه الظاىرة  من ثم كانو 
  الألفاظتكرار  

 تكرار البدايات. 

  في النيايات. بعض الصيغتكرار 

 التكرار عند ابن العبري 
 تكرار الألفاظ -1

فى  قصيدة المدح  ابن العبري ومن خلال الدراسة الأسموبية المقارنة يتضح التكرار في الألفاظ فيقول
 (ٕ)في ديوانو الأوزان

 ا غكيًوةا ٔ ًَِؿُيِ سس حَحَي حطٍا زفَعطُزغَ        ٓةآةا َِزَِا فكًٌُٓ ََي بخٌيٍ وُاؤ يةإ اٍوِ

 فشعرة وَاحدةُ من شعر جسدىِ، كافيةُ لتَملُؤ لِسانيِ فَصاحة     : يبنصإِن كَان لِي فِي  كَل مخرج 
                                                 

.ٙٓٔص -( .ٖٜٓٔ( جبريل القرداحى، المناىج في النحو والمعاني عند السريان،)روما: ٕ)  

. ٚٗص نَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا (ٔ)  
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ظيار صفات ممدوحو  )  شعرة شعرة وتكرار كممتي ،تتضح ىنا رغبة الشاعر القوية في المدح وا 
( في شطري البيت الواحد يكسبو قوة ووضوحا ، كما أن تكرار  حَس حَس) وواحدة واحدة (َِٓةا َِٓةا

وىو  اً معنى دلالي( تحمل حَس، وكممة )ا دلالية عمى غزارة الشعر وكثرتوحمل أبعاد(  ت)َِٓةُاكممة 
التأكيد بالتحدث  أن تكرارىما أفادمنيم يقدم صفة جديدة من الصفات، كما  ، وان كلاالتتابع والترتيب
 . عمى صديقو الفاضل ءبالمدح والإطرا

 (ٔ)الذم ويقول ابن العبرى في قصيدة
 دي اؾطيِ خييٍ خٍزييا يكةُا غطٍَُي اِةٍيو نًَةا اَْ

 لَستْ عَروساً بل أُماً كاذبةً سَريعاً سأَطمقكِ.

يشبو الشاعر ىنا الأرض بالعروس، التي سرعان ما سيطمقيا لكي يتخمص منيا، ولذلك جاء التكرار 
 عمى سرعة التخمص من ىذه العروس.التأكيد  والذي أفاد( ييٍخ يٍيخ)ىنا في كممة سريعاً 

 (ٕ)التعبير في قصيدة التربية فيقول الشاعر نفس مواستخد
 . أَوضاعَيُٓا زفُؤيُا َعََٓا  أَعطا يلأ ييٍخ ييٍخ

 .عاً ريِ سَ  معنقِ لِ  ارَ الة العَ الضَ  ينُ العَ  جمبُ تُ سَ 
 الذي ستمحقو العين الضالة لمعنق وىو تصويره لمعار والخزيلديو  إحساس معينيصف الشاعر ىنا 

يوحى بمدى خطورة الأمر في  استخدام ظرف الزمان سريعاً و سريعاً سريعاً ، ( ييٍخ ييٍخ) كرر كممةف
شكل الانفعال ما يُ بِ  تناسقاً مُ  موسيقياً  شكل إيقاعاً يُ أنو كما  ،مدى تحققو سريعاً، فيو يعد تأكيداً لممعنى

 (ٖ)مة"لكامنة في الكميقوم التكرار الصوتي والتوتر الإيقاعي بميمة الكشف عن القوة اف"  الإنساني
 تكرار البدايات -2

في  اً ارتباط أشكال التكرار أكثر، وىو يعد بن العبريالنوع من التكرار في ديوان الأوزان لا ىذا يشيع
ذ انو يُبرز التتابع الشكمي الذي ، إِ يمنح النص الشعري ترابطاً مُتلائماً  بحيثالأبيات التي يرد فييا، 

ىذا التكرار  ي، وقد يأتبيات التاليةلسماع الأ يجعمو أكثر تحفزاً  ، ممالقارئيٌعين في إِثارة التوقع لدى ا
 بكممة أو كممتين أو شطر من البيت الشعري.

 (ٗ)ي في قصيدة المحبة والصداقةقول ابن العبر ي
                                                 

  ٚ٘ص نَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا (ٕ)

  ٔٙص نَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا( ٖ)

.ٓ٘ص ،ياة شرارة ،) بغداد: دار الشئون العامة(ترجمة ح موب دراسة في الفن الروائي ولغتو،الأفكار والأس تشرين،ق.  (ٔ)  

 ٔص بُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحانَة( ٕ)
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 طبذ ير ؾَفٍبين ؾَٔ نٌٌ ؾإٍَِ فياا ؾَحوبُ

 ٓذ يخ ائًُ ضجٌٍ ائًُ نٌَِ فياا ؾَحوبُ

  يططر ا ضؤٍؤوِاِ اُْاِ-ل فِا غُيُ فياا ؾَحوبُ
 أييا الحبُ الطاىرُ إنَّ قصتَكَ من أجملِ القَصّصِ:
 أييا الحبُ الطاىرُ إِن شَجرتك مِن أَجملِ الَأشجارِ:

 أييا الحبُ الطاىُر أَين أَنا مِن بَلاغتك ؟:
داً عمى أن ويكررىا في البيتين التاليين مؤك ،أَّيَيا الحبُ الطاىرُ  (حوٌبُا ؾَفيُابدأ الشاعر ىنا بجممة )ي

الحب الطاىر ىو أسمى أنواع الحب، وأن قصصو تُعد من أجمل القصص، وتعتبر أشجاره أروع 
  وأثمر الأشجار.

 (ٔ)في قصيدة التربية أيضاً ابن العبري يقول و 
 طي و بُِٓبي َِبًِ خمُا ؾوحًٓا                             لميسي ٔ ةَبي َِبًِ احِٓا ؾوًخمُ

 كَّم مِن الجِروحِ فِي قَمبِي مِنّكَ يَابُني!    فِي قَمبيِ مِن تِمميذي!               كَم مِن الجِروحِ 
كم من  خمُا ؾوحًٓايصور الشاعر ىنا معاناة الأب أو الأستاذ من ابنو أو تمميذه الكسلان في قولو)

حٍ" ليؤكد بو ومدى إصابتو بِجروحٍ جَمةٍ من جراء ىذا الكسل، ومن ثم كرر تعبير"كم من جرو  الجروح
 عمى ىذا المعنى.

 تكرار بعض الصيغ والنيايات -3
المؤنثة  ةفيتضح مثلا في قصيدة النفس تكرار ابن العبري الفعل المستقبل المسند إلى ضمير المخاطب

 (ٕقولو في قصيدة النفس)في 
 إَ ةِةخَؿطٍئ يطوةا وبَكٓيُٓيِؤئ بحفٍ                          إِ ةِةحَةضٍئيَوْا ؾبَطةا بَؿبيًحةا 

  ةِةجَُطٍئواَيذ ًََلانِا بَٓط َحي ضٌوحُا عحٌَ           ةِةَْؤضٍئ بَسٌَوة ؾُِؿُا عَةيٍط ظًِلجِا طُب 

                                                 

  ٖٙص نَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا( ٖ)

  ٗٛص نَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا (ٔ)
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 جتيدت فِي اِقتنائِيا بِعنايةٍ.او          يتُيا الحَمامةُ الفتية إذا تفاخرتِ بِالَأمجادِ         أَ 

 وتَكتممين بِبياءِ الرِوح سَريعاً كَالمَلائكةِ            لشَمسِ         سَينتشرُ نَورك كَثيراً كًشعاعِ ا
يتحدث الشاعر ىنا إلي النفس التى شبييا بالحمامة الفتية ويشرح ليا أنيا إذا تفاخرت بالأمجاد 

يتضح وسعت جاىداً في اقتنائيا ستكون منيرة بالأشعة كالشمس وستكتمل ببياء الروح كالملائكة، 
تسع مرات " ئةضٍةحَٕ ةِاِ"  في المستقبل مع المخاطبة المؤنثة ر أداة الشرط والصيغة الفعمية ىنا تكرا

من خلال  إيقاعياً  موسيقياً  الأمر الذي أكسب الأبيات جرساً  في نياية كل بيت في ىذه القصيدة،
انٍ جمالية الشاعر كما ىو معروف ىو" إنسان تسعفو قواه الداخمية المتميزة عمى خمق معالتكرار. ف

 (ٔمتجددة عمى مر الزمان" )
 التكرار عند ابن المعدني 

 تكرار الألفاظ -1
 (ٕفي حين اتضح عند ابن المعدنى استخدام التكرار في الألفاظ فيقول في قصيدتو ) 
 ُةاأُاَض ألَمُا زيَوَُا ضَبُا ؤَو زقَيُ             زعَةيٍط عَةيٍط زَِػهئٍ َِػهئٍ زلاُ بًٍيًٌوةُا     

 مشيد اليوم العظيم وىو القيامة.             بدون تشويش يتخيل ثري ثري مسكين مسكين الكل 
ومن خلال حديث ابن المعدنى في قصيدتو عن بطلان العالم وعن تصور الإنسان لممشيد العظيم 

مسكين  (زَِػهئٍ َِػهئٍ)ثري ثري( زعَةيٍط عَةيٍط، كرر الشاعر الألفاظ وىي ) وىو يوم القيامة
موضحاً بأن الجميع يستطيع عقمو تخيل المشيد العظيم وىو يوم القيامة إن كان غنياً أو  مسكين، 

 . العموم. وىذا التكرار للؤلفاظ المستخدمة من الشاعر يدل عمى شمول الأفراد و فقيراً 
 (ٖوأيضا يقول ابن المعدنى في قصيدتو الفضائل والكمال )

 َُِٓص يًٍِفو جِاوٍٍَيطإو ََحطٌُةُا                        نَهُطٍيةُا وبَيسَ قًَيٌٍ قًَيٌٍ ظُقطُا

  منو يتعمم الميندسون عمميم             وبواسطة قميل قميل ينسجون أقراص الشيد
 وقولو في القصيدة نفسيا

  بلاُ بَاَيٍٓوٌةُازطٌوفٍين طٌوفٍين حُطفُا وغُ                   حًَُُا بؤُيئِ زِبؿُا حًَيُا بَؿفٍيعٌوةُا

                                                 

  .٘٘. صٜٗٛٔناير/ مارس ، القاىرة ( عبد القاىر الرباعى. تشكيل المعنى الشعري ، مجمة فصول العدد الثانى يٕ)

2
َاَإا وَوؾحًةا َٔ غيُا زَطي يوحٓٔ بط َعسْي فططيطنا زاْطونيا,اةحةّ بمطبعةا ززيطا َطي َطقؼ ( 3) 

. ٘ص باوضؾًِ ؾٓية اأفط  
 

.ٕٖصنةبا زَوؾحةا َٔ غيُا َطي يوحٓا بطَعسْي (   3
 ( 
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 يطفو يطفو فيأخذ منيا ويحمميا دائماً.                       يجمع العسل الحمو بيؤلاء بغزارة 
يتحدث ابن المعدنى ىنا في ىذه المقطوعة وىى بعنوان" النحل والحث عمى الاجتياد" موضحاً دور 

ن نسج أقراص العسل بدقة وحكمة إالنحل في العمل والاجتياد متخذه مثال يُحتذى بو لمبشر فيقول 
قميل قميل " يفيد تأكيد المعنى بأن  قًَيٌٍ قًَيٌٍ ليتعمم منو الميندسون واستخدم التكرار في قولو"

يفيد معنى " زطٌوفيٍن طوٌفٍين القميل من النحل يعمم الكثير من الميندسين، وأيضا التكرار في قولو"
  الترتيب .

 تكرار البدايات -2
 (ٔ) مقتطفات متنوعة وىيالرابعة  القصيدةفي عدنى ابن الم ذكر

 وبُو ؤو بِطًَة ََهيُٓوةؤ زٍائًُ ََوةا 

 زبُو ؤو اِةةٍَيةو َوةا وحِويُا زَْهٌَ اَطعٍي

 عن خضوعيا. شجرة الموت امتنعتبك 
 موتاً. يمأضمت الحية التى تخدع وتميتبك 

لتأكيد المعنى المراد توضيحو وىو   و ؤو(وبُفي قولو)  استخدم ابن المعدنى التكرار في بداية الشطر
وقد اتضح من خلال الدراسة الأسموبية لقصائد ابن المعدني أنو كل ما يُفعَل يُفعَل بك ومن خلالك .

 عدم استعمالو تكرار البدايات إلا في موضع واحد.
 
 
 تكرار بعض الصيغ والنيايات  -3

 (ٕحيث يقول ابن المعدنى بيذا الشأن في قصيدتو)
 ينطفٍةقَا لا ةِؿُواؤو حَين زجَيَِإٕ ؤُاُ

 ٔٓيٍةبَٕ ةِا اِةُنإويئُ وَية ئَ اٍف يَاُ

 زًََهُا ؤو بًَحوز ؾطُيُا زؤُزِا لا ةِةطَحطٍئ 

 بَسجوٕ غَطؤبِي زَُا زَفطحََٓٔ اُف اَْةي ةِقفيٍن

 نقول ليؤلاء لاتتعذبين من الألم الذي بداخمكالترجمة: 

                                                 

٘ٗصنةبا زَوؾحةا َٔ غيُا َطي يوحٓا بطَعسْي (   1
 ( 

ٛص با زَوؾحةا َٔ غيُا َطي يوحٓا بطَعسْي نة(    2
(  
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ن توعظينيوجد فينا مايوجد من الشيوا  ت وا 
 من الخالق الممك وحده لاتضجرين

 ليذا السبب سارعي وراء من تتبعي وتطيري.
 -ينطفٍةقَةِ)استخدم ابن المعدنى التكرار في الصيغة نفسيا وىى المستقبل مع الصيغة المؤنثة

عدة  تتبعين(استخدم الصيغة الفعمية -تضجرين -توعظين -تتعذبينةقفين (  -ةةطحطئ -ةةبٓين
في نياية كل شطر محدثاً النفس التى يوعظيا بأن الألم الذي بداخميا يعمم بو الخالق وحده مرات 

وىو من يعظيا ولا يجب أن تضجر منو .ويتضح أن تكرار الصيغة نفسيا التى استخدميا كل من 
 الشاعرين تفيد عدة أشياء وىو التفصيل والشمول والمعنى المراد من التكرار ىو تأكيد الحوار الذي

 يبث لمنفس وليس غيره.
استخدم ابن المعدنى صيغة أخرى وكررىا عدة مرات وىو الياء لممفردة الغائبة لمحديث عن النفس 

 (ٔفي شكل الطائر فيقول في قصيدتو )
 ْكؿُؤ فِحا وؾؤيٍ َِٓؿًِي نًِؤ عٌوظُش            نَس عَِ حطِةُا لمِػةَوُزٌو قطِب َكٌوظُش

 وؾطَية قبُلاُ عٌَ يعٌٓوةُؤ وعٌَ بُعٌوظُش                 نًِؤ اضظُش فطغٍي ِْؿبُا زعفَل أُوضُؤ

 تزين ليا الفخ وتضعف فجأة قوتيا تارة أخرى               قربت منقارىا لتتحدث مع الخطيئة
 وظمت تحكي عمى ظمميا وعمى جشعيا.سر الشبكة التى تمسك برقبتيا              كشفت

 -عٌوظُش -َكٌوظُشحديثو مع النفس بصيغة الغائبة المفردة في  قولو ) استخدم الشاعر التكرار في

طمعيا( واستخدام التكرار ىنا يدل عمى الترتيب والتعقيب في  -سرىا -قوتيا -منقارىا (بعٌُوظُش -اضظُش
الأحداث وكأنيا مشيد يقصو الشاعر يصور بو حوار دار بين الطائر والحية أو النفس وضميره الذي 

 ينصحو ويردعو عن الخطايا.يريد أن 
 (ٕيقول ابن المعدني في قصيدتو عن الكمال )

 لمٌوٕ يٌوةضُُْا َِٔ حٌوغطُُْا َػَهِا غَبرُى       اُو زيٍَٓيحُا زفَحطِؤ انَِف غَطيٍل ؤَو عًَُُو     

 َِٔ بِػطُى وَُِٓؤ اِية يُو ؤَوُْا ًََيٍلا ويَو            زَْفؿُو يأَف زبُؤ اِةنَٓيٍة أَيِِ بطٌويُو 

 ما الفائدة من خسارة أممك الذي تنتظره؟      ياأييا المتمتع بشيوات الجسد اىتم بعممك الباطل

                                                 

ٙصنةبا زَوؾحةا َٔ غيُا َطي يوحٓا بطَعسْي (   1
   (  

2 ٘ صنةبا زَوؾحةا َٔ غيُا َطي يوحٓا بطَعسْي ( 
   (  



 

 

16 

العاقل الكامل يكون منيا وليس من جسدك عتني بيا قد خمقت عمي صورة خالقك ىاىي نفسك التي ت
. 

عقل، فيقول لو الشارع يعتني بالنفس وال بشيوات الجسد ولايعتني  يتحدث الشاعر عن الانسان الذي
عًَُوُ الفائدة من أن يكسب الإنسان دنياه ويخسر آخرتو، وكرر ضمير كاف الخطاب في قولو ) ما

وجاء التكرار لمدلالة عمي تأكيد حديثو جسدك،  -أممك -خالقك –عممك بِػطُى(  –غِبرىُ  –بطَويُو  –
 مع ىذا الإنسان الضال.

والذي اتضح من خلال الدراسة  المعدنيالعبري وشعر ابن لقد ورد تكرار بعض الصيغ في شعر ابن 
المقارنة التى أكدت عمى وجود تشابو في الأفكار فيما بينيما مثمما ورد في قصيدة النفس  الأسموبية

تحاول  التيالحية كبالطائر الذي يحمق بعيدا ثم تلاحقو الشيوات واليفوات النفس الطاىرة شبو فييا و 
  .الطائر المحمق في السماء لطيارتو ونقائوفيي لنفس أن تنصب شباكيا حول ا

 الترادف المفظي :ثانياً 
عددة كالترادف والاشتراك العلاقات الدلالية ىو مصطمح يدل عمى العلاقات بين الكممات من نواح مت

 ، والتضاد

  في المغةالترادف 

  شيء تَبِع شيئاً فيو رِدْفُو، فأن الردف ما تبَِعَ الشيء وكل   لسان العرب،كما ورد في الترادف    
ذا  (ٔفيو الترادف ) شيء، فخم تَتابع شيء وا 
 
 

                            
 طلاحصفي الا الترداف

، مثل : السيف و الحسام / الأسد و الضرغام و الميث -معنى واحد  في أكثرو أين تكمم فاقتإىى  
ما يعرف بالترادف الكامل غير أن الرأي السائد  فيو تعدد الدوال التي تشير إلى مدلول واحد ، وىو

 (ٕلدى المغويين قديماً وحديثاً ينكر وجود الترادف الكامل)

                                                 

اػذاد وتصىٍف ٌوسف خٍاط) تٍروخ: دار لسان الؼرب لسان الؼرب . محمذ ته مكرم ته مىظور. ( اته مىظور .2) 

  .مادج ردف 

.ٖٓٔ، ص ٕ( أحمد محمد قدور. مباديء المسانيات . دمشق )سورية ، دار الفكر المعاصر ( ط 2(  
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ولا يتسع ىنا مجال البحث لمحديث عن وجود الترادف في المغة بين مثبت لو مثل سيبويو ، 
براىيم أنيس وغيرىم ، وبين المنكر لو مثل ثعمب ، ابن فارس وأبى ىلا ل العسكري. إذن الأصمعي وا 

 يمكن القول أن الترادف ىو دلالة عدد من الكممات المختمفة عمى معنى واحد.
 وليذا يمكننا دراسة الترادف  في ديوانى الشعر لابن العبري وابن المعدنى من خلال مستويات الكممة: 

 ل.الترادف عمى مستوى الأفعا -الترادف عمى مستوى الأسماء                         -
 الترادف عمى مستوى الظروف.  -الترادف عمى مستوى الصفات                         -

 الترادف عند ابن العبري 
 الترادف بين الأسماء 

 (ٔويتضح لدى ابن العبري الترادف في الأسماء في قولو في قصيدة المحبة والصداقة )
 ونٌٌ زوًوْا اُف ةِنح ةِا يػَهلاث زَغُٓو                     طٌوبُا وطُبةُا يٓفَؿُا ظَؤيةُا زاَيٓاُ زَقُٓو

 والحسرات والشقاء للؤحمق الذي عاداك) كرىك(".     " الخير والفضائل لمنفس البيية التى اقتنتك
ةِنح ةِا(  -)زوًوْاالخير والفضائلطُبةُا(  -طٌوبُا يتضح ىنا الترادف في الأسماء بين الكممات )

 .الحسرات والشقاء
 (ٕابن العبري في القصيدة نفسيا ) وقول

 وضوزٌوزفُٓا وافَػٓةيوٕ احَؿِِ واَعطيٍ                     َِٔ نَس اَضحكة َِطضًا وجَسِزا يبيِ اِؾةَضي 

      (ٖ)."الدفمى والأفسنتين يَ وفطورِ  يَ عشائِ  وأصبحَ      والعمقم المرارةُ  يَ في قمبِ  تْ مَّ حَ  ابتعدتَ  منذُ "و  
( المر والعمقم وشرح َِطضًا وَجسِزاىنا الكممات المتعددة الدالة عمى المعنى ذاتو وىو )استخدم الشاعر 

وضوزٌوزفُٓا كيف أنو يشعر بأنو يتجرعيم بفراقو عن صديقو، وأيضا ذكر أسماء من الأشجار المرة )

 (التى تؤدى نفس المعنى أيضاً.واَفػٓةيوٕ

                                                 

ٔص نَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا(   1
 ( 

٘ص نَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا(   2
 ( 

(3 ( و عمى الأرض وشوكو خفي، وأعمى ساقو أغمظ من أسفمو، زىوره ( أشجار الدُفمي: ىو نبات ينيض قضبانٗ)
 كالورد الأحمر وثمرتو صمبة محشوة كالصوف وىي مُرةٌ جدا وأكمو يقتل الناس وسائر الحيوانات.

وشجر الافستين: ىي حشيشة يشبو ورقيا ورق الصعتر وىي أشجار مُره،  وىى إشارة إلي عاقبة الزنا كما ذكرىا 
 النبي داوود.

ريا بن محمد القزوينى، عجائب المخموقات وغرائب الموجوداتزك . تحقيق ومراجعة سعد كريم الفقي، كرم السيد  
.ٜٕٛ,ٕٖٓالأزىر)القاىرة: دار ابن خمدون .د.ت( ص   



 

 

18 

خلال كتابتو لمقصائد وذلك لقوة ىذا التعبير  ولقد استخدم الشاعر ىذا التعبير وكرره عدة مرات
 (ٔووضوحو لممعنى المراد التعبير عنو فيقول ابن العبري )

 َطُضِا وجسًِزِا زبَفوؾُُٓو  زُويُو غُبٌِ 

 "يعانى بائسك من المرارة والعمقم بفراقك".  
عنى ذاتو من المرارة ( لتؤدى المَطُضِا وجِسًزِااستخدم الشاعر التعبير ذاتو من الكممات المترادفة)

والحنظل." أن الترادف ىو أن تتماثل كممتان أو أكثر في المعنى، فتكون الواحدة منيما مترادفة 
للؤخرى ، وأفضل معيار لمترادف ىو التبادل فإذا حمت كممة محل أخرى في جممة ما دون تغيير 

 (ٕلممعنى كانت الكممتين مترادفتين مثل ىذا والدى أو ىذا أبي.)
 َطُيُا يُسَع زنَُا َطضُاِ وجِسًزا َِةقةِالقصيدة أيضا يقول في القصيدة ذاتيا : وفي 

 " الرب يعمم كم من المرارة والعمقم ارتشفت"
 (ٖوقول الشاعر في قصيدة المحبة والصداقة )

 ؤَِ ةَوزيةٍُا وَقوبًُطيبو لاُ ؾًُاِ اُِْا 

 "وأنا لا أىدأ ولا ارتاح من الشكر والثناء".
لتي تؤدى معنى ( ةَوزيٍةُا وَقوبًُطيبو)الشاعر لمترادف بين الأسماء والكممات المختمفة استخدام 

 الشكر والثناء.
 ( لمدلالة عمى الحسرة والويل ويُُا وعُيًاويقول ابن العبري مستخدما لمترادف المفظى بين الأسماء )

 
 (ٗفيقول في قصيدتو المحبة والصداقة )

 زيؤِ لاُ قطَبُو َسُئِ ويُُا وعُيُا يفَطعُا

 اذن الويل والعويل للؤحمق الذي لم يقترب منك) جافاك(.
 الترادف بين الأفعال 

 (٘يتضح قول ابن العبري في قصيدة المحبة والصداقة )
                                                 

ٔٔص  نَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا(   1
 ( 

2
سانية والثقافة بمالانج دلالة ، رسالة ماجستير ، كمية العموم الإنجنوار عبدى. الترادف في فقو المغة وعمم ال( 2) 

ٗص  ٕٚٓٓ  

ٕٔص  نَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا(   3
(  

ٔص نَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا(   4
 ( 

ٜص َسنحانَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا ز(  5
 ( 
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 بطَحٍيكٌوةُى َِٔ عَيني اَحوٕ ؾِٓةُا فِطزَة 

 زلا عِٓيُُٓو َِٔ حِعيً يِبي حَسوَةي ابِسَة 
 ن عينىم النومُ  يا أخي ىربَ  كَ ببعدِ  

 كَ مسامرتِ  دونَ  يَ من قمبِ  الفرحةُ  وضاعتْ 
بعدت، واستعمل  -( ىربتابِسَة-فِطزَةيستخدم الشاعر الأفعال بصيغة الفعل الماضي لمغائبة المؤنثة )

 عدة أفعال لتؤدى المعنى ذاتو.
 وقول الشاعر في القصيدة نفسيا 
 ِْحسِا وَْسوأ غُٓاُا َْهيٍلا زٍٍيًي اُف زٍيًو

 كعدوي وعدو   يجُ ويبت فيفرحُ 
( يفرح ، يبتيج كما أنو يستخدم الصيغة َْسوأ -ْحِسِا يستخدم الشاعر الأفعال المترادفة بنفس المعنى )

 الفعمية وىو المستقبل لمغائب المفرد المذكر.
 (ٔوقول الشاعر ابن العبري في قصيدة الرثاء )

 ةَِِؤةِ ةِؤضِة ةِوضِة وؤَويٍة َِسّ حِسة                             بعٌوْسُٕ احَوٕ َِٔ بوًيُاا اِؾةَوحسِة

 بموتِ أَخيِ تَوحدتُ عَن التعازيِ:
 تَعجبتُ واَندىشتُ وتَحيرتُ وصِرتُ شَيئاً جَديداً 

( تعجبت واندىشت لمدلالة عمى الاندىاش ةِوضِة -ةِؤضِة  -ةَِؤِةاستخدم الشاعر الأفعال المترادفة ، )
 ة في الماضي مع ضمير المتكمم.والتعجب واستخدم الصيغة الفعمي

 
 

 الترادف عند ابن المعدني
 الترادف بين الأسماء 

 (ٕويقول ابن المعدنى في قصيدتو المحبة والصداقة )
 نُُا ةِنحةًُا عَِ اِْكًُةا اٍية يٍي لمِػبٌَ

 كم من الأنين والآىات لأتحممو

                                                 

ٖ٘ص  نَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا(   1
 ( 

ٖٚص نةبا زَوؾحةا َٔ غيُا َطي يوحٓا بطَعسْي (   2
(  
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لمدلالة عمى معنى الأنين اِْك ُةا(  –ةا ةِنحًُاستخدم ابن المعدنى ىنا الترادف بين الأسماء في قولو )  
 والتأوىات من الحزن الشديد.

  (ٔ)ويَية يؤِ قَوَُا ولاُ غٌوةُةُا افُلا  اِنػيٍؼ 

 ليس لو وجود ولا رسوخ ولا ثبات.الترجمة 
 ثبات ورسوخ.اِنػيٍؼ(  -غوٌةُةااستخدم الشاعر الترادف بين الأسماء في قولو ) 

 دة ذاتيا وقول ابن المعدنى في القصي
 اُفلاُ ؤُْا زَنيُا وؾفَيُا اُف ؾفَيٍطُا

 ولا ىذا نقي وصافي أيضا جميل 
 نقي وصافي.ؾَفيُا(  -زَنياُاستخدم الترادف بين الصفات في قولو ) 

ويتضح من الدراسة المقارنة استخدام تعبيرات واحدة بين ابن المعدنى وابن العبري في قوليم الويل 
تمك الكممات لمتعبير والدلالة عمى معنى واحد وىو الويل فيقول ابن  والعويل ، كلاىما استخدم

 (ٕالمعدنى في قصيدتو )
 ويُُا وعُيًا طعُئٍ اٍيًُٓؤ زعًُُُا ؤُُْا  

 الويل والعويل لمذين يحممون شجرتو في ىذا العالم
 (ٖاقة )قولو في قصيدة المحبة والصدي يتضح أيضا استخدام ابن المعدنى لمترادف بين الأسماء ف

 نُُا اِنةََض بَؿبُبٌوةؤِ زجطُغُا بٍٍيؿاُ

 ...لمٌوٕ اِةعَطجٌَ عَِ إَؾفُِا بَسٌَوة ضَحؿُا

 انتظرت بجوار الحية الشريرةكم 
 ...لماذا أسرع مع الزواحف مثل الحية.

 -جطغااستخدام ابن المعدنى لأكثر من كممة لمتعبير والدلالة عمى معنى واحد وىو الحية في قولو )

ن كان ىذا يدل عمى سعة إطلاع الشاعر لممفردات وقدرتو عمى  – احفةز  -حيةضحؿا(  -ضؾفا حية. وا 
 اختيار العديد من المترادفات لمتعبير عن المعنى المراد توضيحو.

 الترداف بين الأفعال 
 (ٔيتضح عند ابن المعدنى الترادف في الأفعال في قولو في قصيدة الفضائل والكمال )

                                                 

ٖٙص نةبا زَوؾحةا َٔ غيُا َطي يوحٓا بطَعسْي (   1
 ( 

ٗٗصنةبا زَوؾحةا َٔ غيُا َطي يوحٓا بطَعسْي (   2
 ( 

ٖٚصوحٓا بطَعسْي نةبا زَوؾحةا َٔ غيُا َطي ي(   3
 ( 
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 وَبسَض يِكطِوًؤي بِيُٓة ِْؿبِا وؾَطٍي ُْهٌِ            ةَوب ةِْيٌٍٓوة َْطعِا َْؿسٍِقُِ يِؤ حِويا ز

 وتمقي طُعميا بين الشباك لينخدع .                تقوم لو الحية مرة ثانية تخدع وتغوي
ة لمدلالُْهٌِ(  -َْؿسٍِ -َْطعِا)تغوي  –تخدع الأفعال في قولو  بيناستخدم ابن المعدنى الترادف 

 عمى فعل واحد أو معنى واحد وىو خداع الحية وغشيا .
 (ٕوقولو في قصيدة المحبة والصداقة )
 ؤُييِن بَػئًُ وَْسًئُ وؾَيًطُٔ زلا بَطيًٍوةاُ

 ىؤلاء يحتقرون وينبذون يسخرون بلا اىتمام.
)يحتقرون وينبذون  وىى اسم فاعل جمع نكرة في ثلاث مترادفاتذاتيا استخدام الصيغة 

، وىذا ىو الترادف والاحتقار السخريةلمدلالة عمى معنى واحد وىو  (ؾَيًطُٔ -َْسًئُ  -بَػئًُ )ون(يسخر 
 التام بين عدة كممات لتؤدى معنى واحد.

كيف ، و في شعرىماومن خلال الأمثمة والشواىد السابقة اتضح لنا استخدام الشاعرين لمترادف 
تقان؛ وذلك من الألفاظ لخدمة المعاني والصو  استطاعا توظيف ر الشعرية المراد التعبير عنيما بدقة وا 

  خلال إتقانيم لمفردات المغة ومقدرتيم عمي استعمال الألفاظ بصورة صحيحة.
 ثالثاً: الجوانب البلاغية ) الصورة الشعرية(

 التشبيو 
في  إن غاية العمل الأدبي التأثير ووسيمتو في ذلك التصوير الذي يشكمو الخيال، فيبث الحياة

الجمادات ويُزيدُ الحياة تموناً وعنفواناً، ذلك أن الشاعر الحر الخلاق يستطيع أن يوظف الخيال وأن 
يحمقَ بخيالو بعيداً، وأن يوظف خبراتو وثقافاتو في أعمالة "فالفن نشاط إنساني يَكمنُ في أن يقوم 

 (ٖعاني منيا للآخرين".)إنسان ما، بوعي وبواسطة إشارات خارجية معروفة، بنقل الأحاسيس التي ي
وىذه الإشارات الخارجية ىي المغة الفنية التي يوظفيا المبدع في نقل الإحساس إلى  صورة      

شعرية معبرة، فالصورة الشعرية تُشكل ركيزة أساسية في وجدان الشاعر من ناحية وجزء لا يتجزأ من 

                                                                                                                                                 

ٙصنةبا زَوؾحةا َٔ غيُا َطي يوحٓا بطَعسْي (   1
  (  

ٖ٘صنةبا زَوؾحةا َٔ غيُا َطي يوحٓا بطَعسْي (   2
 ( 

(3 .٘ٙ،، صٔط (ٜٜٔٔ( ليف تولستوي، ما ىو الفن، ترجمة عبدو النجاري.)سوريا: دار الحصاد، ٕ)   
اسة أسموبية"، رسالة ماجستير، كمية الآداب، بني سويف .انظر: وائل عبد الفتاح أحمد، شعر لبيد بن ربيعة "در    
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ليست مجرد زخرف أو زينة  "ا أنيا كما ذكر المسيري عنيبنية العمل الأدبي من ناحية أخرى فيي 
نما ىي مقولة إدراكية متخفية في شكل صورة".)  (ٔوا 

دراك أبعاد تقنية التشبيو عندهومعرفة  التشبيو عند الشاعر يمكن إدراكو من  ما يجنح إليو الشاعر وا 
ا ىو اسم كمثل ومني متعددة منيا ما ىو حرف كالكاف أو كأن ومنيا ماالالتشبيو  أساليب خلال 
كيل الدلالة في تش وكل أداة من الأدوات تمعب دوراً  فعل ك" يشبو، يماثل، يعادل، يضاىى"،ماىو 

 .أسماء التشبيوو  أفعال التشبيو،  أدوات التشبية طبقاً لمسياق الوارد فيو وتنقسم أساليب التشبيو إلى
ي العربية، وتدخل ىذه التشبيو فالموافق لكاف  "يواَبحرف "أداة التشبيو مثل  أدوات التشبيو كونت

" وعمى المضمر المتصل " الموافقة "ماالدالثالأداة السريانية عمى المفرد، وعمى الجممة بواسطة "
 (ٕ")انوةمعو لفظو واحدة تكتب "وتكون " وة"بواسطة

"إما أن يُظير شبيو الذات  التي تعنى حرف الكاف في العربيةايَو  أداج التشثًٍ يقول ابن العبري عن
 (ٖيو الذات في حالة خاصة، أو شبيو الحدث دون الفاعل، أو الشبيو غير المحدود")أو شب

ومن ثم تيتم تمك الدراسة بإظيار عناصر الصور الشعرية في ديواني ابن العبري وابن المعدنى ، بما 
تتضمنو ىذه العناصر من تشبيو واستعارة مع توضيح بشكل أساسي مدى تشابييما أو اختلافيما في 

 ار تشبييات معينة واستعارات مكررة عند كل منيما.اختي
 
 
 

 التشبيو عند ابن العبري
 (ٗمثل قولو في قصيدة المدح )

 َيٍة يِؤ جَبرُا زاَيو يَُفٍازا يعًُُُا اَْؤَض

 مات الرجل الذي أنار العالم كالقنديل.

                                                 

(1 عبد الوىاب المسيري، رحمتي الفكرية في البذور والجذور والثمار.)القاىرة: الييئة العامة لقصور الثقافة،  (ٖ) 
.ٖٙٗ(، ص ٕٕٓٓ  

.ٓ٘ٔ( جبريل القرداحى، مرجع سبق ذكره صٖ)  

 ( 3 .   ٖٕٓشعة "لابن العبري، رسالة دكتوراه، جامعة الأزىر، ص ( أحمد الجمل، الفعل والحرف من كتاب "الأٗ)  
ٙٗص نَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا( ٔ)  
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ايَو( واستخدم أداة التشبيو )يشبو الشاعر ىنا حال الرجل الذي أنار العالم بعممو بالقنديل المُشع نوراً، 

بالقنديل المنير  الذي ينير العالم بالحكمة والمعرفةىنا شبيو الذات في حالة خاصة، فيو يشبو الرجل 
صرح ىنا بالمشبو والمشبو بو وأداة التشبيو وحذف وجو الشبو وذلك وقد ، الذي ينير العالم بالنور

ئع من الشاعر في لحظة من لحظات الاشتعال ليتيح لممتمقي فرصة إعمال الذىن، وىو تشبيو را
وبقى نوره، وىذا تشبيو  ىالوجداني أو الشعور بالزىو وىو يتحدث عن ذلك العالم الجميل الذي توف

 .سيرة أصحابو في الحياةعمى خمود العمم وبقاء جيد يدل 
) وفي قصيدة التربية يقول

0
) 

 واَيو زِببُا لا غُو بُعِا الا ؾٌوحُٓا    جَبرُا بٍيؿا وَْهٌويةُُْا وممَيكُُٓا          

   .روحَ القِ  يرَ غَ  بداً أَ  رغبُ لا يَ  كالذبابِ                ريرٌ شِ  خادعٌ ومُ  سيءٌ  جلٌ رَ 

 صرحولا ييتم إلا بالسخونة، و  يشبو الشاعر الإنسان المخادع الشرير بالذباب الذي لا يطمب
وىو الذباب، وحذف وجو الشبة وذلك لأن  بالمشبو وىو الشخص المخادع والمشبو بو الشاعر ىنا 

وجو الشبو قريب مبتذل وىو ما ينتقل فيو الذىن من المشبو إلى المشبو بو من غير تأويل وىذا النوع 
 لا يتطمب عمق تأمل وتفكير.
 (ٕفي قصيدة المحبة والصداقة ) في ديوانوحيث ذكر ابن العبري في 

 ةٌوؤَِٔ نَس اَبعِسة عًُُُا بَعيٍني َِةحَوِا 

 وؤُي فَايوةؤ اِؾةَحمَة يص وَؤوة يٍي بٌوؤ 

 منذ أن ابتعدت عنى والعالم في عينى أصبح خالياً 
 وىا جمالو وقد بدا لى وكأنو خراباً 

يتضح ىنا استخدام الشاعر لمتشبيو بأركانو المشبو والمشبو بو وحذف أداة التشبيو ووجو الشبو 
عطاء فرصة لممتمقي بإحساس ال معنى المراد ذكره ، وقد استخدم التشبيو التوراتي لأعمال الذىن وا 

ليعطى المعنى الدلالة المراد توضيحيا وىو مشيد العالم الخرب الخالي من الأشجار والأنيار 
 والمخموقات وكل ما فيو قبل الخميقة.

يتضح ىنا التشبيو واضح بأركانو وىو تشبيو المكان الذي يخمو من المعابد والأساسات كالأرض 
بة والخالية وىو تشبيو توراتى حيث أنو يتضح ىنا تأثر الشاعر بالكتاب المقدس واستخدامو الخر 

                                                 

ٜ٘ص نَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا( ٕ)  

ٖٔصنَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا (   2
 ( 



 

 

24 

تشبيو الأرض كالخراب والخالية وىو تشبيو مستمد من سفر التكوين " والأرض كانت خربة وخالية" ، 
 وكانت الأرض خربة وخالية (ونلاحظ استخدام ابن العبري لمتشبيو التوراتى ذاتو

ة ةوؤ وبوؤ( )ؤوا اضعا ؤو
ٔ

 ) 

 (ٕ)في قصيدة المحبة والصداقةأفعال التشبيو ي مثمما يذكر ابن العبر 
 زبٌَٓوؤضا غُُِا                       وَيعوزا زَُِا                      

 .في النيارِ  لُ ضِ الذي يَ                     البومَ  وُ بِ شْ وسأُ 
ابتو من جراء فراقو عن صديقو، تمك الحالة التي يصف الشاعر في تمك الأبيات الحالة التي أص
يشبو نفسو " لزَُِا"يُشابو  الفعل استخدم الشاعر ىناجعمتو يُشبو البوم الذي يضل في النيار، وقد 

أنيا تضل في النيار، فيو أراد أن يستعير ىذه الصفة من وىي حدى صفاتيا إبالبومة التي أورد 
فعل "سأشبو" ليعبر عن  الشاعرصديقو وبعاده عنو، فاستخدم  البومة ليعبر بيا عن حالو من فقدان

 وجو الشبو بينو وبين البوم بشكلٍ مباشرٍ.
 (ٖمثل قول الشاعر في قصيدة الذم )

 غُفطُى   زَُِا    يعَطُزُا                           وَاضزنًٍُو ؤٌويٌو عوزا 

 .ميندسُك ىو بومةُ كاتبك يُشبوُ الحِمارَ الوَحشيِ                    و 
 (ٗ)بالبومةوالميندس بالحمار الوحشي الكاتب ليشبو  زَُِايستخدم الشاعر ىنا الفعل يشبو 

 انُا(-انوة– بَسٌَوةكما ٌستخذم الشاػر أسلوب أخر مه أسالٍة التشثًٍ وٌوأسماء التشثًٍ مثل ) 

5) ةقصيدة المحبة والصداق قول ابن العبري في فيكما جاء ػلى الىحو التالً 
) 

 ؾبٌوقَيني َِهٍيٌ زبسٌَوة ؾعٌوةا قٌٓوَي ؤُا ؾاِح

 فمنذ أن تركتني ىاىو جسدي يذوب كالشمع.

 شيئا عقمياً بشيء عقمياً أيضاً، تذوب وتفنى، أي أنو تشبيو الشمعة التيذاتو بشبو يُ ىنا  الشاعر
ى يدل عميو وىو عنوحذف وجو الشبو ولكن الم "،مثلبمعنى"( بسَوةفاستخدم الشاعر أداة التشبيو )

                                                 
1

( . 2-1)بطيؿية  با قسيؿا )نةبا ززيةيكا عةيكةا وحعةا(نة
1
 ( 

ٗص نَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا (ٕ)  

(3   ٛ٘ص نَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا(ٖ)

4 ٘٘عبادة فوزى. ديوان الأوزان لابن العبري. مرجع سبق ذكره، ص  (
( 

ٙص  ا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحانَةبُ( ٘)  
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تضيء ليم واختار لفظ الشمعة لأن بيا دلالة عمى التفاني من أجل الآخرين فيي  الفناء واليلاك،
 بنورىا ثم تتآكل وتذوب.

 (ٔ)في قصيدة الطبيعة فيقولزٌَوة "اسم أخر من اسماء التشبيو" الشاعر ىنا  يستخدم
 زٌَوة نًًَةا ؤُا اِأطبةِو فَكحًي زَبطُا   

 .رائسِ العَ ك زينتْ تَ  البرية قد رُ زىو  وىا ىي
زىور البرية بالعرائس التي يتزينوا ويتجمموا، وصرح بالمشبو وىو الزىور والمشبو  يشيو الشاعر ىنا 

 .بو وىو العرائس ووجو الشبو بينيم التزين والجمال
ئر متكمم، وذلك لإضافة الضما وة  والمفظايَو  "وىي تتركب من الحرف ةنوُاَالأداة ويستخدم الشاعر 

 (ٕمخاطب، غائب إليو" )
) وذلك مثل قولو في قصيدة المدح

3
) 

 بؤُي زَانوُةى ةوب لا يًُسًُٕ اُفِٔ فُكإٕ 

 لَأنيُن اِفتَقرن لِولادةِ مَثيمُكِ.
خاصة وىى التفرد في التشبيو أو التمثيل أي أنو لا يشبو ىنا  ة( لو دلالنوةاَاستخدام أداة التشبيو)
ىنا يمدح الشاعر صديقو  لا يوجد شبيو لك"، أيالنساء لم يمدن مثيمك " ر أنشيء بأخر بل أنو يذك

 ويُبرز صفات ممدوحو ويصفو بالتفرد دون مثيل.
 التشبيو عند ابن المعدنى

 (ٗيقول ابن المعدني في قصيدة عن بطلان العالم )
 ضعُا زؾِٓةُا اَيو ةَحفٍيةُا وُاِحس بَافَوًؤي ةَ        يهٌٌ اُْـ قبَُط بجَو ةَؾويٍةِؤ اَيو زَلمٍيةُا 

 ويمسك بوجيو بوابة النوم كالمحار)الصدفة(       لكل انسان ينام في مخدعو )يُقبَر( كالميت   
يشبو ابن المعدنى ىنا بالإنسان الذي ينام في سريره كالذي يقبر في قبره وىو الميت، وانو يشبو النوم 

لمحار الذي يدخل فييا الكائن الحى ويتغطى بيا، بأن لو بوابة يمكن الامساك بيا فيى كالصدفة ا
 ولم يصرح بوجو الشبو. ايو صرح ىنا بالمشبو والمشبو بو وأداة التشبيو وىى 

 ويقول في القصيدة نفسيا 
                                                 

ٖٚص نَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا (ٔ)  

2 .ٖٕٔ( أحمد الجمل . مرجع سبق ذكره. صٕ)  

٘ٗص نَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا( ٖ)  

ٗصبطَعسْي نةبا زَوؾحةا َٔ غيُا َطي يوحٓا (   4
 ( 
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 وبُطٌِ ضَوبُا زنٌٌ نَؿيٍإا َِٔ  ةِجإةُا                  وَايو ةٌوؤ وبٌوؤ ََحوِا لاَضعُا زلاُ ََةقٓوٌةُا 

 فيى تمنع الصخب)الفتنة( كل المشتغمين بالتجارة"كالخراب والخلاء بدون معابد   ير"والأرض تظ
يقول في المقطوعة الأولى من قصيدة المحبة ف المعدنى استخدامو لأفعال التشبيو ويتضح لدى ابن

 (ٔوالصداقة )
 ؿبًا وإِزيِا زنٌٌ ٍَيًهَاَْاؽزلاُ ََانِين يِؤ ََ             زَُِا حٌوبُو يؿٌوضُا ضَُُا زَِٔ اَزَََاؽ        

 عٌَ ؤُي عبٍيس ؤو َِطزُا لاَيُٓا زبِؤ َِةَجَوؽ      زعٌَ جِير ؾٌوعُا ؤو زؾَطُضُا قَبيٍع وََؿَةَاؽ

 الذى لا يُدرك لا بيبوب الرياح ولا جريان الماء            محبتك تشبو السور العالي من الماس 
 من أجل ذلك خُمِق الحصن لمن يمجا إليو.                 قابع عمي صخرة الحقيقة ومؤسس   

بل من الأحجار ، يشبو الشاعر محبتو لصديقو العزيز وكأنيا سور عالى ليس من الحجارة فقط 
قوة لمدلالة عمى  زَُِاحتى واستخدم الفعل يشبو  ،الكريمة القوية وىو الماس الذي لا يتأثر بأى شي

 التشبيو.
 (ٕ) كما ذكر في القصيدة نفسيا

 زؤَو َِٔ ََٓؤَض ؤُٕ زِئ ََحؿِو  اَنُاُ زَجطٍيِ                           يؿُِؿُا وغؤَضُا زَُاِ ؾطَبَٔ يَايٓاُ زحَهيٍِ

 ىذا يضيء من ىذا ثم يظمم كما ىو معروف.   قصتنا أنا وأنت لكل حكيم تشبو الشمس والقمر 
 ويقول أيضا في القصيدة ذاتيا

 زعَُؤوٕ زإفِةِا قِٓاؤو ؾٌوحًًفاِ نَس لا َِةةفيٍؼ                 ظبَٓاُ يعِعقَة جٌوجٍيؼزَُِا حٌوبُو ضحُماُ ز

 التى كمما اىتزت تغيرت الأحوال               محبتك ياصديقي تشبو نسيج العنكبوت
استخدم الشاعر ىنا التشبيو في شكل ذم لصديق مخادع ، فيقول لو أن محبتو تشبو نسيج العنكبوت 

واىن وضعيف جدا ويمكن أن يحدث بو تغييرات عديدة كمما اىتز اىتزاز بسيط، وقد صرح وىو 
 بالمشبو والمشبو بو وذكر الأداة التشبيو وىو الفعل وحذف وجو الشبو. 

 (ٖ)عن موضوعات متفرقة شبيو فيقول في قصيدتوكما اتضح لدى ابن المعدنى استخدامو للؤسماء الت
  وبعييك وؤي ََعطِم يًيًا زنَُيطٍوةُا               بَعجٌوجٍيةُا  بَسَوٌة ؾُِؿُا ْطُح حَُطُا

 وييرب في أشعتو الميل المظمم           مثل الشمس التى يسطع بيا الخمر في زجاجتو 
                                                 

1
َاَإا وَوؾحًةا َٔ غيُا زَطي يوحٓٔ بط َعسْي فططيطنا زاْطونيا,اةحةّ بمطبعةا ززيطا َطي َطقؼ (  0) 

.ٖٗص باوضؾًِ ؾٓية اأفط    

ٖٙصنةبا زَوؾحةا َٔ غيُا َطي يوحٓا بطَعسْي (   2
  (  

ٕٗص نةبا زَوؾحةا َٔ غيُا َطي يوحٓا بطَعسْي (   3
  (  
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يستخدم الشاعر التشبيو ىنا بين سطوع الشمس والتى تغرق بأشعتيا الميل المظمم بالخمر الذي 
 مشبو والمشبو بو والأداة وحذف وجو الشبو.ينساب في الزجاجة ، صرح بال

 (ٔ)عن بطلان العالمويقول ابن المعدنى أيضا في قصيدتو 
  وبَعييٍك وؤي ضُزِف يًيًا َِٔ فَٓيٍةُا                      زَُْح أَفطُا بَسٌَوة ؾُِؿُا زَظزيٍكوةُا

 من الجانب  ويطرد بأشعتو الميل                     يشرق الصباح مثل شمس الحق 
يشبو الشاعر ىنا بظيور الصباح بسطوع شمس الحق والعدل التى تغطى بأشعتيا الميل وتطرده من 
الجية الموجود بيا، صرح بالمشبو والمشبو بو وأداة التشبيو مع حذف وجو الشبو ولكن دل عميو بمفظ 

 الأشعة المنيرة والاشراق.
 ( ٕ)انفسيقصيدة الفي قولو في زَوة ويستخدم الأداة 

 يًُِس ضبُِا غُاِب َُاِة انَُُا زَييةَوؤي              زٌَوة بطَاُْؿُا ؾَكيٌٍ ؤو غَؤضُا بيَس ؾٌوحًُفَو

 فيو يولد ويكبر ويشيخ كما لم يكن.                           الانسان مثل القمر في تغييراتو 
بو والقمر وىو المشبو بو وذكر الأداة يستخدم الشاعر ابن المعدنى ىنا التشبيو بين الإنسان وىو المش

ووجو الشبو وىو التغييرات التى يمر بيا القمر والتطورات وكذلك الإنسان من مرحمة الطفولة والنمو 
 إلى الشيخوخة. 

عدم استخدام ابن المعدني للاسم  ،من خلال الدراسة المقارنة لأسموب كلا من الشاعرينويتضح 
 انوة "."الثالث من أسماء التشبيو وىو 

 ثانياً:الاستعارة  
استعمال المفظ في غير ما ي من أقطاب الصورة الشعرية، وىي تعنى "الاستعارة ىي القطب الثان    
ع لو لعلاقة المشابية، بين المعنى المنقول عنو والمعنى المستعمل فيو، مع قرينة تدل عمى ضِ وُ 

 ( ٖالمعنى".)
أن جو شبيو وأداتو مثمما ذكر السكاكي أن الاستعارة ىي "فالاستعارة تشبيو حُذِفَ أحد طرفيو وو   

بإِثبات  عمى ذلك دخول المشبو في  جنس بو دالاً  ريد بو الأخر مدعياً تذكر أحد طرفي التشبيو وتُ 
 (ٔ)المشبو ما يخص المشبو بو"

                                                 

ٗص يُا َطي يوحٓا بطَعسْي نةبا زَوؾحةا َٔ غ(   1
   (  

ٖص نةبا زَوؾحةا َٔ غيُا َطي يوحٓا بطَعسْي (   2
   (  

3 ( السيد أحمد الياشمي، جواىر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، ضبط وتدقيق يوسف الصميمي، )بيروت: ٔ)
.ٕٛ٘(، صٜٜٜٔالمكتبة العصرية   
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 أقسام الاستعارة 
من جية حذف حيث أنو  ،وتفريعات كثيرة دقق البلاغيون النظر في بنية الاستعارة وصنفوىا أقساماً 

مفردة  يلإقسم و ومن حيث الإفراد والتركيب تُ تصريحيو ومكنية،  قسم الاستعارة إلىأحد طرفييا تُ 
 (ٕ).ومركبة

أي الاستعارة  ،من حيث حذف أحد طرفييا الشاعرينويركز البحث ىنا عمى تأمل الاستعارة عند 
 ليوإِ  زَ مِ ف فييا المشبو بو ورُ ذِ حُ  ماىي"أو المكنية الاستعارة بالكناية المكنية والاستعارة التصريحية، و 

 (ٖ)بِشيء من لوازمو"
 (ٗ")فيي ما صرح فييا بمفظ المشبو بوالاستعارة التصريحية أما و 

 الاستعارة عند ابن العبري
 (٘في المحبة والصداقة) يقول ابن العبري

  ييصُ عَِ ؾَبوٌقيًؤ ؤُا اِةجمََُةزْأِبَة حَ      اَغيص اَْة ؤو واِلا ةَحعيؤِ يُا اِةحًََُة    
لا فمن تبرأَ  ا أنتَ يَ فِ شْ ا  .ا من المرضِ يَ أغصانِ  يا بتقميمِ حياتُ  كي تستقيمَ                     أبداً  وا 

يصور الشاعر ىنا في الشطر الثاني حياتو التي يقاسي فييا بفراقو عن صديقو وقد امتلؤت بالعمل 
يا ولابد من تقميميا كي يكون منظرىا أفضل، فاستخدم الشاعر والأمراض بالشجرة التي كثرت أغصان

الاستعارة المكنية، حيث يصرح الشاعر فييا بالمشبو وىو الحياة وحذف المشبو بو وىو الشجرة ودل 
 " أغصانيا".  ةعميو بشيء من لوازمو وىو كمم

 
 

 (ٙقولو في قصيدة المدح )كما يستخدم الشاعر الاستعارة المكنية مثل 
  َُِٓو يبُِـ يِبُا نٌٌ عُكًُةُا .وزلا

 وبِدونكَ يَكتسي القَمبُ بِالَأحزانِ كُميا.

                                                                                                                                                 

.ٕٓ.صٕ( طٜٛٚٔنعيم زرزور، )بيروت: دار الكتب العممية ( السكاكى،، مفتاح العموم ، ضبطو وعمق عميو ٕ)  

(2 .   ٓٗٔ( عمى جميل سموم، مرجع سبق ذكره.صٖ)  

. ٗ٘ٔ)القاىرة: مكتبة الآداب.د.ت( ص ٖ( القزوينى، بغية الإيضاح ، شرح عبد المتعال الصعيدى ،جٗ)  
. ٕٓٚ( أحمد مصطفي المراغى، عموم البلاغة ، د.ت ص٘)  

5       ٛص ةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحانَةبُا زٌَوؾحً (ٙ)

.ٙٗص نَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا( ٔ)  
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ى رداء الأحزان في غياب المحبوب، استعارة مكنية حيث القمب وكأنو إنسان يرتد ىنا يصور الشاعر
 يبُـِ "يرتدى" صرح بالمشبو وىو القمب وحذف المشبو بو ودل عميو بشيء من لوازمو وىو الفعل

 .دركمادي يُ  شيءٍ عنوي بىي شيء م يالأحزان الت ىنا جسد الشاعريُ يكتسي،  بمعنى

 (ٔوقولو في قصيدة الذم )
 ؤُا ظَزيكُا زحَإطُيؤي طِفَإي قٌوضا يبٍيسا 

 .فإن الصدِّيقَ يمزقوُ البردَ بِأظافرهِ القَويةِ 

لتمزيق، حيث وكأنو حيوان وحشي ذو أظافر قوية قادرة عمى القطع وا البردشدة  الشاعر صوريُ 
ي الصديق ويمزقو، وفي ىذه الصورة تكمن الاستعارة المكنية حيث صرح بالمشبو وىو ف ياغرسي

الأظافر القوية  (طِفَإي)الحيوان وصرح بشيء من لوازمو وىووحذف المشبو بو وىو  ا(وضُقٌ)البرد
 والمجال الاستعارى بينيم القوة والشراسة .

 (ٕقولو أيضا في القصيدة نفسيا )
 أَوبُو ا أَفطُا يكِٓص ؾبُكُا وفُطحُا فؿَُْ

 وتركتْنِي نفسي تطيرُ نحوَكَ كالطيرِ المياجرِ لعشِّوِ.
وىنا تتجمي ، بالطائر الذي ترك عشوالنفس وىي تطير نحو حبيبيا لملاقاتو  الشاعر ىنا يصور

وىو الطائر، وقد  " صرح بالمشبو وىو النفس والمشبو بوَْفؿُا أفَطُافي قولو " التصريحيةستعارة الا
 اختار ابن العبري ىذا التصوير لما يراه في النفس من طير ونقاء ليشبييا بالطائر.

) وفي قصيدة المحبة يقول
3

) 

 ؤُا بهًٌؿُعا ؤٌو فوضؾُُٓو َْفؿُا ةبَع           َُِٓص زٍَيةوةي وَبيَِ ضِْيُا يي ؤُا َطبََع 

 فكراً  ، وبين الغرقِ بين فنائي       ني النفسُ ك تلاحقُ من فراقِ  ففي كل ساعةِ 
ستعارة كار وكأنيا بحر يغرق فيو الإنسان، استخدم ىنا الاالأف في ىذا البيت يصور الشاعر

 الغرق فكراً".في قولو " تصريحيوال
 الاستعارة عند ابن المعدني

 (ٗ)في قصيدتو عن بطلان العالمقول الشاعر ابن المعدنى ي
                                                 

ٕ٘ص نَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا( ٕ)  

ٙص نَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا( ٖ)  

ٖص وؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحانَةبُا زٌَ( ٗ)  
.ٔصنةبا زَوؾحةا َٔ غيُا َطي يوحٓا بطَعسْي (   4

(  
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 وَُا زحَسًوُةؤ قُسًَٔ غهٍية ويَعُكًُةؤ          وَببٍيًؿُةِؤ حعٍية طبًُةِؤ زعًُُُا َعٍيًحُٔ 

 طَوبوؤي لاَيُٓا زِاؾهَح َُِْس َِٔ ةٌوقًَةِؤ           مجَحِو يَؤَُ ََحعِا لمَحُط بَٓدٍيًٌوةِؤ

 وعندما تأتيك أفراحو تتنظر أحزانو         ىا ىو ترى العالم يمتزج فيو الخير والشر 
 طوبي لمن استطاع أن يتعمم من أخطائو             لغد بخداعو لكيضحك اليوم ويصرخ ا

يصور الشاعر ىنا العالم بالإنسان الذي يضحك ويصرخ ، فيى استعارة مكنية حيث صرح بالمشبو 
وحذف المشبو وبو وىو الإنسان ودل عميو بشيء من لوازمو وىو الضحك والبكاء وىى عًُا وىو

نا أيضا المقابمة في المعنى تزيد من وضوح الصورة وجماليا في من صفات الكائن الحى ، ويتضح ى
وىو ذكر لمحياة التى تحوى الكثير من الضحك والبكاء الفرح والحزن وكذلك مجَحِوَ /َحَعِا.قولو  
 ، فالمجال الاستعارى بينيم ىو التقمبات والتغييرات في الأحوال.الإنسان

 (ٔفي قصيدتو الفضائل والكمال) ويقول أيضا في موضع أخر في حديثو عن النفس
 حوةاحويٍة بَهَٓا ؾَوحُؤ يطٌفُف جِس اُنَؤَِػَة زةَقِٔ بَطوَُا زََطيٍس  َِٔ أِفَحةُا                

 حتى أنو أسكنت جناحيا من الريح بسعادة. فكرت أن تكون في العلا بعيدة عن الفخ            
لنفس بطيرىا ونقائيا بالطائر وصرح بالمشبو وىو استخدم الشاعر ىنا استعارة مكنية حيث شبو ا

جناحيا، وحذف وجو جِفؤُ النفس وحذف المشبو بو وىو الطائر ودل عميو بشيء من لوازمو وىو 
 الشبو وىو الطير والنقاء. 
 (ٕويقول في القصيدة نفسيا )

  اوةُوطٌلاغٌ ايسُا أَةؤوِزِ ُؤهٓة عَا            وؾَػويحوةُا بَطغًُؤ يهَي يؤ نٌهٓة ؤُوؾَ

 فِحا وؾؤيٍ َِٓؿًِي نًِؤ عٌوظُش ْكؿُؤ              نَس عَِ حطِةُا لمِػة وزو قطِب ََكوظُش

 وقد ابتمعت الطعم في اشتياق                       وبقيت معو)الطعم( لتكون فريسة لمضلال  
 تارة أخرىتضعف قوتيا و تارة تزين ليا الفخ     عندما تقترب الخطيئة من منقارىا لتتحدث معيا 

استعارة مكنية يصور الشاعر فييا ىنا الخطيئة بالإنسان الذي يتحدث مع الطائر ويقترب من منقاره، 
ودل عميو بشيء من لوازمو وىو منقاره،  رصرح بالمشبو وىو الخطيئة وحذف المشبو بو وىو الطائ

 دى وىو الطائر .ويتضح ىنا أن الشاعر يجسد الخطيئة التى ىى شيء معنوى بشيء ما
 (ٖويقول ابن المعدنى في قصيدة الفضائل والكمال )

                                                 

٘ص نةبا زَوؾحةا َٔ غيُا َطي يوحٓا بطَعسْي  (  1
 ( 

ٙصنةبا زَوؾحةا َٔ غيُا َطي يوحٓا بطَعسْي (   2
 ( 

ٕٔصنةبا زَوؾحةا َٔ غيُا َطي يوحٓا بطَعسْي (   3
 ( 
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 بيَُُا ضجٍحا زٌْوؤضُا ٖػَحَٓٔ زلا نَةيٍؿٌوةُا 

 في بحر النور يسبحون بلا قمق
استعارة تصريحية يصور فييا ابن المعدنى النور وكأنو بحر عظيم من النور يسبح الناس فيو بلا 

 قمق ولا اضطراب.   
 صيدة نفسيا ويقول في الق

 عَفطؤِ ؤنٍُيٌ زَؤبُا غَٓيٍٓا وغٍاَُا زظَييٍح جٌوشمِؤ َْكِسا زَؾفِا وَزنِا ونًٌِؤ غَحيٍح         

 ترابو مثل الذىب الخالص وسبائك الفضةشفاف                  جسمو طاىر ونقي وكمو 
شبو بو وىو الذىب استخدم الشاعر ىنا الاستعارة التصريحية حيث صرح بالمشبو وىو التراب والم

الخالص والفضة المسبوكة ، وىو تشبيو شائع لدى الشعراء والأدباء بأن التراب يكون كالذىب 
 ..والمجال الاستعارى بينيم ىو القدر الثمين والمرتفع

 القافية ( –ثانياً : الظواىر الإيقاعية ) الوزن 
فمنذ ذلك ، ب الشعري موقعو في المغةإن الاىتمام بعممية الإيقاع موغل في القدم منذ أن أخذ الخطا

يدفعو إلى متابعة  لانجذابىذا ا"و يقاع الماثمة في المستوى الصوتي،طبيعة الإ تجذبوالوقت والمبدع 
ة خاصة إذا كان الإيقاع الخارجي المتمثل في الوزن والقافيمنو و  البنيات التعبيرية التي تييئ لو مزيداً 
 (ٔ)لم يعد يحتمل مزيدا من التكثيف".

يُعد الإيقاع من أوضح الوجوه التي تميز بين لغة الشعر والنثر؛ فالإيقاع " خاصية جوىرية في الشعر 
 (ٕ)وليس مفروضاً عميو من الخارج" 

 
 العناصر الجمالية ) الوزن الشعري( 

السريانية وضعفيا، وىدفو  ستقامة الأوزاناالشعر عند السريان ىو الصناعة التي تظير فييا      
 (ٖ" )ات الممفوظة المتشابية والملائمةومطابقة الكمم العناصر، بأوزان جمال الكلام وزينتو،

 (ٗ).لخاص الذي عمى مثالو يجرى الناظم: ىو الوزن الشعري االبحر

                                                 

 . ٖٖٙص ٕ،ط( ٜٜ٘ٔالقاىرة : دار المعارف)بناء الأسموب فى شعر الحداثة  د المطمب،( محمد عبٔ)

.ٛ، صٜٜٙٔ( سيد البحراوى . الإيقاع في شعر السياب. القاىرة ، نوارة لمنشر  2
 ( 

3 .) ٔٔ، صٜٓٚٔ( يوحنا دولبانى . الشعر عند السريان ، ترجمة برصوم يوسف ، مكتبة حياتى حمب ٔ)   

. ٖٔ،  صسابق المرجع ال( ٕ)   
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ع والذىب لشمبالشبو مثل قالب ا ويقول يوحنا دولبانى " فـأما الوزن فإذا اقترن بالمادة يصبح فاعلاً    
 ( ٔ)المذوب يأخذ شكلًا وحجماً"

 ويشبو ىنا دولبانى الكلام الموزون المقفي وكأنو كقوالب الشمع والذىب يأخذ شكلًا وحجماً واحداً.
 (ٕ)ويري أنطوان التكريتي ضرورة الوزن والقافية لأنيا "تكسبو تزيين الكلام وزخرفتو"    

لسريانى كلام يقصد بو الوزن من أوزان معمومة مسممو الشعر ا" في حين يرى جبرئيل القرداحى أن
مار آفرام السرياني  ون مثلوىم الشعراء الأقدم من لم يستعمل التقفية الشعراء السريانولكن من 

واسحاق الأنطاكي وغيرىما كثيرين، ومنيم من استعمميا مثل ابن العبري وابن المعدني وغيرىم من ،
ن شاء لم  التقفية، إن شاء استعمل مخيراً  اعر السريانيالشالشعراء فبناء عمي ذلك كان  وا 

  (ٖ)يستعمميا"
وبيذا يكون ىناك من الشعراء السريان الأقدميين الذين لم يستعمموا القافية في أشعارىم مثل آفرام 

استعمل القافية السريانية كما سيرد وأيضاً من  ،ستعمل القافية العربيةلم يمن ىناك و  ،السريانى وغيره
 فيما بعد.

 الوزن الشعري قسام أ
 (ٗ).مركب أو مضاعف أوىجائي والتكريتي الوزن الشعري إلى بسيط أ وقد قسم أنطوان    

إن استقر بنياية الدعائم، ولكن يضاف : ىو الخالي من التقطيع ولا يفصل المعنى الوزن البسيط
والوزن المضاعف ىو ما ئم زائدة، لبسيط لأنو يتألف من دعاالوزن المركب: يتميز عن االكلام إليو، و 

ن جمل منمقة أي جمل يتألف م وىو :، الوزن اليجائيبوسط العنصر إما بنقطة أو بمعنى عَ طِ قُ 
 (٘.)بسيطة ومركبة

                                                 

.176.ص مرجع سبق ذكرهاَْطوٕ ضيطوضة ةجَطيةيُا ,( ٖ)  
: الدعائم وىي بمعنى الكممة أو أكثر التي ليا معنى ويتم السكوت بعدىا بنقطة لإظيار الموسيقى ؾكُ ِِا (ٗ)

صائد عبد صلاح عبد العزيز، ق اوظر:: القياس وىو وزن معروف يسير الناظم والشاعر بموجبو. ٌَوؾحُةا الشعرية.
ٕٗ٘,ٕ٘٘م ، ص صٜٜ٘ٔيشوع الصوباوى من خلال كتابو "جنة عدن" رسالة دكتوراه ، جامعة القاىرة   

5ٛٙٔ , مرجع سبق ذكرهاَْطوٕ ضيطوضة ةجَطيةُيا ( 5
 ( 

ٙ.ٕ( جبرئيل القرداحى ، الكنز الثمين ، مرجع سبق ذكره، صٙ  ( 

  ٕٔ -ٜٔ( يوحنا دولبانى، مرجع سبق ذكره. ص ٚ)
.23ا دولثاوى ، مرجغ سثق ركري، ص( ٌوحى0)

0
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وقد  ثمانية عشر قياساً بدءاً من ثلاث حركات حتى العشرين. ريتي الأوزان إليوقد قسم أنطوان التك  
 ن لتمك القياسات وىم:( أربعة أوزأحدد يعقوب برشقاقو)

 الوزن القصير: ويبدأ بقياس المقاطع الثلاثة حتى قياس المقاطع الخمسة. -ٔ
 الوزن المتوسط: يبدأ بقياس المقاطع الستة حتى المقاطع العشرة. -ٕ

 الوزن الكامل: ويبدأ بقياس المقاطع الإحدى عشر حتى قياس المقاطع الستة عشر. -ٖ

 (ٕلسبعة عشر حتى قياس المقاطع العشرين.)الوزن الطويل: ويبدأ بقياس المقاطع ا -ٗ
ولم يستخدم  شري،ع االسروجى الاثن و استخدم الوزننإابن المعدنى قصائد من خلال دراسة يتضح 

في حين أستخدم ابن العبري العديد من الأوزان الشعرية  ، في قصائده الأربع أوزان شعرية أخرى
عمى الوزن الاثنا عشري  وان الأوزان لابن العبريديالأخرى ولكن كان أغمب المقطوعات الشعرية في 

 .السروجى 
الوزن السباعى أو الأفرامى نسبة إلى مار أفريم ، الوزن الثمانى ابن العبري كما استخدم أيضاً  

التكريتى نسبة إلى انطوان التكريتى ، الوزن الخماسي ل"مار بالى" ، الوزن الثالث عشر وىو يتألف 
 عشرة حركة في قصيدة الذم. إحدىالوزن البسيط والتى تتألف من حركة  و  ةمن خمس عشر 

 ونسج عميو معدنىابن ال الذي استخدمو لموزن الاثني عشري أي السروجيوفيما يمي نموذج تطبيقي 
 .ائدهقص
أى ثلاث دعامات متساوية  استخدم ابن المعدنى الوزن الاثنى عشري مقسم إلى حركات ومقاطع  

بعة حركات من الكممات سواء كان كممة أو اثنين أو ثلاثة كممات أو أكثر وىي أر ٗ+ٗ+ٗمن مكونة
 :ي من القياس الاثنى عشري كالتاليقاس البيت الشعر ويُ ، 
 ََاؽ  / زََ/اَ/ زَِٔ        َاُ /ضُ    ضُا/يؿٌو     بُو /حٌو   َِا /  زُ   

    1/2    3/4          5/6       7/8        9/10/11/12 

        ٗ                  +ٗ                    +ٗ       
                                                 

(
1

يعقوب برشقاقو: كان قسيساً لدير مار متى قبل أن يصبح مطراناً ، درس النحو والمنطق والفمسفة ولو العديد ( 2)
من المؤلفات من أىميا كتاب الكنوز، محاورات في كتابين الكتاب الأول محاورة عن النحو وأخرى عن البلاغة وعن 

عن عالم البلاغة وغزارة المغة السريانية والكتاب الثاني عبارة عن محاورة في المنطق والفمسفة. فن الشعر ورابعة  
.ٖٙ٘,ٖٚ٘زاكية رشدي، مرجع سبق ذكره، ص ص  

2
)Holscher, Gustav . Syrische Verskvnst  Leipzig 1932,p7 ،       العزيز  نقلًا عن : صلاح  (ٖ)  

ٕ٘٘تابو " جنة عدن"،  مرجع سبق ذكره ، صيشوع الصوباوى من خلال ك دقصائد عب      
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  َْاؽ/نَا/ٍَيً/زنٌٌ        يِا /وإِز    ا بِ/ََـً     يؤِ /نِين /ََا /زلاُ 
 ٔ/ٕ /ٖ/ٗ              ٘/ٙ    ٚ/ٛ         ٜ   /ٔٓ/ٔٔ/ٕٔ 

      ٗ                  +ٗ                        +ٗ 

 (ٔ)ى في قصيدة الفضائل والكمال ويقول ابن المعدن
 اُو زيَٓيحُا زفَحطِؤ انُِف غطٍيل ؤو عًَُُو          لمٌوٕ يٌوةضُُْا َِٔ حوغطُُْا َػَهِا غَبرُى

 و َِٔ بِػطُىويَ يلاُزَْفؿُو يأَف زبُؤ اِةنَٓيٍة أيِِ بطٌويُو             وَُِٓؤ اٍية يُو ؤَوُْا ًٍَ

 ما الفائدة من خسارة وفقدان أممك؟                  و عممكباطل ىياأييا المتنعم بشيوتو " 
 اعتنى بنفسك التى دُعيت عمى صورة خالقك     ومنيا يكون العقل الكامل وليس من جسدك "

 يُو  /عَِ /ؤو/غطٍيل   نِف /ضِؤ اُ/زفخَ       حُا /اُو/ زَيني

     ٗ+ٗ+ٗأى    9/10/11/12       5/6/7/8           1/2/3/4

 بطُى/ؽَ نِا /َؼَ   ُْا /ضُ/وؽَِٔ حٌ    ُْا/ُض/يٌوة/لمٌوٕ 

 ٗ+ٗ+ٗأى      9/10/11/12      5/6/7/8            1/2/3/4
 يُو/بطٌو يِِ /أَ       ْيٍة /ىَ/اِة / زبُؤ     أَف /ؾُو ي/زَْف

1/2/3/4              5/6/7/8          9/10/11/12 4+4+4 

 ضُى/بِؼ /َِٔ /ويَو  لاُ /ُْا ًٍَي/ؤوَ     يُو /ُْؤ اٍية /وِّ

1/2/3/4                5/6/7/8         9/10/11/12   4+4+4 

و  ٖ+ٖ+ٖ+ٖو  ٗ+ٗ+ٗ: لقياس الإثنى عشري عمى النحو التاليأشكال االبميغ أنطوان  حدد
 (ٕ.) ٖ+ٖ+ٖ+ٖولكنو اىتم بشكل واحد فقط في كتابو وىو  ٖ+٘+ٗو  ٘+ٗ+ٖو  ٖ+ٗ+٘

أيضاً في دراسة الأوزان الشعرية الأكثر استخداما عنده ، ند ابن العبري ع ياسة الوزن الشعر يتمثل در 
 (ٖ) الأولى في قصيدة المحبة والصداقةالمقطوعة فيقول في 

 و ةبٌ نَعِبؤ اَبًوح يِيٓا زَوؤي لاَطوبَ          وطبير ؾَفٍين ؾَبٌٍ ؾإٔ نٌفيا َِا ؾَحوبُ

  ذطبُا قَا زيؤ يُطعُا يفَيُا وعُئُ وُسيَُِ            ذاحبُيٓا زَب لاَحِير اَف جِو اُحبُا اَطيَُُ

                                                 

٘صبط َعسْي :َاَإا وَوؾحًةا َٔ غيُا زَطي يوحٓٔ بط َعسْي فططيطنا زاْطونيا ( (    1
 ( 

.ٜٛٔ،ص اَْطوٕ ضيطوضة ةجَطيةيُا .نةُبا عٌَ اوَُٓوةُا زَضؤططوةُا( 0)  

3
.ٔصا زَسنحا بط عبريا: نَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓ( 2)   
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 .وِ قمبِ  عمى ألواحِ  كَ من نقشِ  فما أسعدَ       صصالقَ  من أجملِ  كَ قصتَ  إنَّ  الطاىرُ  أييا الحبُ 
 الذي جفاكَ  للؤحمقِ  والويلُ                        :محبيكَ  كلَ  وأحبَّ  اللهُ  كَ قد أحبَّ 

 كالتالي: )الاثني عشري(  زن الشعري السروجىيقاس الو 
 حٌو/بُا  ؾَف/يُا   َِٔ/   نٌٌ/  ؾَط/بٍين   فَ/فٍير   ؾَط/بُو 

ٔ /ٕ   ٖ /ٗ   /٘   /ٙ      ٚ/ٛ   ٜ /ٔٓ  ٔٔ /ٕٔ   
 ٗ+          ٗ+          ٗ الشطر الأول:    

 طٌٌو/بَوؤي لاَي/ْاُ زبَ/يوح ٍِ/بِؤ اَ/عٌِ نَة/بُو  

ٔ/ٕ      ٖ /ٗ   ٘/ٙ    ٚ/ٛ    ٜ/ٔٓ  ٔٔ/ٕٔ        
  ٗ  +        ٗ+         ٗ    الشطر الثانى: 
  ذاحبُ/زَ  ْا /يلاَ  بحِ/اَ/ ير جِ/ ف اُ و بُ/حا    اََيُ/طَُ 

ٔ/ٕ      ٖ /ٗ   ٘/ٙ    ٚ/ٛ    ٜ/ٔٓ  ٔٔ/ٕٔ  
 ٗ+            ٗ+          ٗالشطر الأول:   
  ذبُ/طقَ/ا يُ/ؤ زيِ  اعُ/طيفَ   ايُ/وعُ   ا يُ/ وُ  ٔ زيِ/ ُّ

ٔ/ٕ      ٖ /ٗ   ٘/ٙ    ٚ/ٛ    ٜ/ٔٓ  ٔٔ/ٕٔ  
  ٗ+      ٗ+       ٗ    الشطر الثانى: 
 الوزن الأنثي ااستخدم العبريوابن  المعدنيلاحظ من النماذج التي سبق ذكرىا ابن ولكن من المُ  

 .ٗ+ٗ+ٗنيا تشكل أربع حركاتية كل ممتساو دعائم  ةفي ثلاث الوزن السروجي عشري
 أستخدام ابن العبري لأوزان أخرى نذكرىا فيما يمي ،أيضاً  ومن الملاحظ

  
 (ٔ).ؿيطةاف يتألف من إحدى عشر حركة ويدعي البسيطىو : و القياس البسيط

 ٗ+ٕ+ٖ+ٖو ٖ+ٕ+ٕ+ٕ+ٕ: "مقسم أنطوان التكريتى ىذا القياس إلي عدة أشكال أيضا وى
 (ٕ" .)ٖ+ٖ+٘و ٖ+ٗ+ٗو  ٗ+ٗ+ٖو ٕ+ٖ+ٖ+ٖو

حيث فقط في قصيدة الذم في ديوانو في مقطوعة واحدة  البسيط وقد استخدم ابن العبري ذلك الوزن
 (ٔ)يقول

                                                 

(1 ٜٖ( يوحنا دولباني ، الشعر عند السريان ، صٔ)  

.ٚٛٔ,ٛٛٔص  اَْطوٕ ضيطوضة ةجَطيةيُا .نةُبا عٌَ اوَُٓوةُا زَضؤططوةُا,( 2)  
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 ةَؤيٍط ًََهُا ؤَو طًٌُوَُا ابَُا زًََهيٌ           زَبيؿًٍٍةِا عٌَ ةََيًٍُِا نٌٌ ؾُع ََهِا

 لا لاُ بحٌوب بَطةِؤ وَبطِؤ لا بِؤ فَطنٌِلمَوبُسٌو أُبِا لحَةُْا زُبؤ لاُ اَغهٌِ             اِ

 عجيب ىو ذلك الممك الظالم والد ميكال         يكيل الشرور عمي الودعاء في كل وقت
 يريد أن ييمك العريس الذي لم يخطيء          لكنو قمبو مقيد بحب ابنتو وابنو.  

   وفيما يمي الأبيات السابقة في صورة مقاطع مقسمة إلي حركات :
 اَ/بُا / زًََهيٌ   ةَؤ/ يٍط   ٌََ/نُا    ؤَو/  طُ/يٌو/َُا     

1/2/3/4            5/6/7/8              9/10/11 

  ٖ+                        ٗ+               ٗأى 
 نٌٌ/ؾُع/ ََّ/نِا عٌَ/  ةَ/َيٍ/َا                ؿًةِا/  زَ/بيٍ

1/2/3              4/5/6/7               8/9/10/11 

 ٗ+                      ٗ+               ٖأى 
 نٌِ/اَؽ/لاُ  /زبؤِ              ُْا / بِا لحَة/أُ       زوٌ/بُ/لمَو

1/2/3               4/5/6/7                8/9/10/11 

 ٗ+                        ٗ+               ٖأى 
 نٌِ/ؤ فَطبِ/ٍِ            ضِؤ /ةِؤ وَب/بَط          بَحوب/لاُ/اِ

ٔ/ٕ/ٖ             ٗ/٘/ٙ/ٚ              ٛ/ٜ/ٔٓ/ٔٔ 
  ٖ               +ٗ                         +ٗ 

 ٗ+ٗ+ٖثلاث دعائم متنوعة ما بين  استخدم  يتضح من دراسة ىذا المقطع الشعري أن ابن العبري
 .الوزن البسيطب ما يُسمي وليكون احدى عشر حركة وى ٖ+ٗ+ٗأو 

 القياس الثمانى 
وقد َةضيكٓيةا أو المتفاوت عرف بالقياس الثماني أو الأنطواني نسبة إلى أنطوان التكريتي ويُ 

في مقطوعتين فقط في قصائده، ويقسم أنطوان ىذا القياس إلى عدة أشكال  ابن العبرياستخدمو 

                                                                                                                                                 

ٛ٘صنَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا .( ٖ)  
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ثلاثة واثنين وثلاثة مقاطع أو ثلاثة وثلاثة و يكون أربعة وأربعة أو ثلاثة واثنين وثلاثة أوىم: "
  (ٔواثنين".)

 (ٕ)يقول ابن العبري في قصيدة المحبة والصداقة المقطوعة العشرين ويأتي ىذا الشكل في
 احُُةيَوب َِةٌ ٕوةُطؾٌَفَ  يؤٍ                         احمُةضََِ ٕا اِطيَُُ يًوة بطٍ

 احُُةفََِ  اؤُ ايةِبمًي وَوحٍضٌ                          احمُؿةََِ   اؤُ ى وةُكٌحيٍبطَ

 إن تشممنا رحمة الرب بعنايتيا                       فسيمتئم شممنا
 ففي بعادك تتموث                                   روحي وتتشبو بالأموات.

 البيت الشعري في حال التقسيم إلي حركات:
 ا حمُ/ضَ/ةَِ / ٕاِ      ا يُ/طَُ يوة /يبطٍ

1/2/3/4               5/6/7/8                     4+4 

 اَُ/حيَ/ةَِ/وب ةٌ         ٕ ةُ/وؾٌ/طَفَ / يؤٍ

1/2/3/4                  5/6/7/8                 4+4 

 احمُ/ةَ/ـَِ /  اؤُ          ى ةُ/ وقٌ/حيٍ/بطَ

1/2/3/4                5/6/7/8                  4+4 

 اَُ/حفَ/ةَِ /  اؤُ             ايةِ/بمًي وَحٍ/وضٌ

1/2/3/4                      5/6/7/8           4+4 

 (3) في قصيدة المدح وفي المقطوعة السابعة
 غبُُا يَعكوب    َِٔ جِير اَبوٌى 

 اٍيػحُل طبُُا             وَابا زَابوى 

 خ يعقوب.الشي   من ىو حقاً أبوك    
 وجدك                  الصالح اسحاق.

 ابُ/ؽُ قوب /عيَ   ى بوٌ/اَ /يرجِ /َِٔ

1/2/3/4             5/6/7/8                   4+4 

                                                 

. ٕٛٔ،ص  اَْطوٕ ضيطوضة ةجَطيةيُا .نةُبا عٌَ اوَُٓوةُا زَضؤططوةُا( 0)  

  ٗٔص نَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا( ٕ)
  ٘ٗص نَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا( ٖ)
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 ابُ/ل طُحُ/يؼاٍ       بوى /ابا زَ/اوَ

1/2/3/4             5/6/7/8                  4+4   

حركات وفي  ٗحركات +ٗالثمانى عمى دعامتين متساويتين  يتضح أيضا استخدام ابن العبري لموزن
 مقطوعتين فقط .

 القياس السباعي 
السباعي أو  بالوزن سمييُ ىو ما ىو البحر الخامس ويتألف من سبع حركات و القياس السباعي 

ث ثلاحيث يتكون من ثلاثة أشكال مختمفة من الوزن ويكون ىذا .َعزوجٓيةا الإفرامى أو المزدوج 
 (ٔ) .حركتين وثلاث واثنين وأربع، أربع حركات وثلاث، حركات

فقط من بين مقطوعات في حوالي عشرة ابن العبري استخدم ىذا الوزن ويتبين من دراسة القصائد أن 
 .أربعة عشر مقطوعة

 (ٕفي قصيدة الرثاء ) ابن العبري ومثال ذلك قول
 ةَفلَبؿوُْيُو احُي ٌَوفَل              ٌْوؤضُا زحُعيُةي اِة

 وحَسوة ي نًٌؤِئ اِغةَفَكي        وعُكُةُا يٍي اِةعَفَكي 

 بفراقك يا أخي موفق         فارق النور نظري
 وبعدت عن أفراحي            وعانقتني الأحزان 

 
 بؿو/ُٕ/يُو اُح/ي ٌَو/فَل              ٌْوؤ/ضُا زحُع/يُةي اِة/ةَ/فَل

ٔ/ٕ/ٖ  ٗ /٘   ٙ/ٚ                  ٔ/ٕ   ٖ /ٗ       ٘ /ٙ /ٚ  
 وحسَو/ة ي نٌٌ/ؤِئ اؽِ/ةَ/فكَي             وعُ/مُ/ةُا ييٍ اةِ/عَ/فكَي 

ٔ /ٕ      ٖ /ٗ       ٘/ٙ/ٚ        ٔ/ٕ/ٖ      ٗ    ٘/ٙ/ٚ 
 الوزن الخماسي 

وىو  َِأعُيةُاالمتوسط الوزن الخامس من خمس حركات، ولذلك يُسمى بالوزن الخامس أو يتألف 
 .ابن العبري في مقطوعتين فقط في قصائدهى وقد استخدمو إلى مار بال نسبة

ذا استعرضنا شكل الأشطر في المقطوعتين وذلك في المقطوعة التاسعة في قصيدة المحبة  وا 
 (ٔوالصداقة )

                                                 

ٕٛٔ، صاَْطوٕ ضيطوضة ةجَطيةيُا .نةُبا عٌَ اوَُٓوةُا زَضؤططوةُا(ٔ)  

  ٖ٘ص  زَسنحا نَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا( ٕ)



 

 

39 

 ؤُا حُُِا   بةضُى وَ             ُِا     ؤُا  يُ  يُو  بؾَ
 ُِابٌٓوؤضٌا  غُزَ   زَُِا                   وَيعٌوزُا  

 ىاىو أسيرك يقسم                   أنو يضل بعدك
 ويشبو البوم                         الذي يعمي في النيار

 َِا/حُ/ؤُا    ضُى /ؤُا / يُ/ َِا          وَ/بة  ؾَب/يُو  

1/2/     3 /4/5                   1/2   3 /4/5            2+3 

 زَب/ٌْوؤ/ضٌا  ؽُ/َاِ            َِا        زُ   وَيعٌوزُا  

1/2/3    4/5                   1/2/3      4/5              3+2 

الشعرية " كان عمي ثلاثة بحور أو أوزان  وزان لؤالسريان ل ءأن استخدام الشعرا سبق اويتضح مم
أو السروجي ، ونظم الشعراء والخماسي وىو بحر بالي والاثني عشري  وىي السباعي أو الافرامي ،

القيام بفروض العبادة  أثناء، وأغمب ىذه الفصائد تنُظم لتتُمي وتنشد عمي بحور أخري متفاوتة الأوزان
أي أن استخدام الكلام الموزون كان أسيل في الحفظ والتناقل بين ( ٕ)"  ولتعميم الشعب أصول الدين

 الناس.
؛ فالشاعر يختار الوزن الشعري وينسج عميو ان قميلك متعددة في قصائدىمأما استخدام أوزان 

قصائده ، مثل ابن المعدنى نسج القصائد كميا عمى منوال واحد ولم يغير في استخدام الأوزان بل 
كانت عمى الوزن الاثنى عشري )السروجى(.في حين أن ابن العبري استطاع توظيف إتقانو لمغة 

ام أوزان شعرية أخرى في مقطوعات متفرقة من قصائده عمي السريانية ومفرداتيا وتراكيبيا في استخد
  الوزن الخماسي والسباعي والثماني والبسيط والاثني عشري) السروجي(.

 
 القافية ثانياً: 

القافية ىي "شريكة الوزن في الاختصاص بالشعر ولا يُسمى الشعر شعراً حتى يكون لو وزن 
  (ٖوقافية".)

البناء الموسيقي لمشعر، كما أنيا تساعد عمى حفظو وروايتو من عصر فالقافية تساعد عمى استكمال 
 إلي عصر.

                                                                                                                                                 

.ٗصنَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا ( ٔ)  

34( افرام ترصوم . مرجغ سثق ركري ، ص
2
 ( 

3 نشاد الشعراء) القاىرة: دار المعارف.د.ت( صٔ) .   ٖٔٔ( عمى الجندى، الشعر وا   
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 تعريف القافية 
مغة القافية في ال  

(1)".قفا أثره أي اتبعو ، أي اتبعت أثره، وفي نوادر العرب، قفوت فلاناً قال "يُ   
 القافية في الاصطلاح

القافية و  واتفاقو مع أحاسيس الشاعر،من التناغم الموسيقي لحرف الروي،  يتحدد معنى القافية     
(2)".اشتراك بيتين أو أكثر في الحرف الأخير"ىي  

، وىو الحرق يا حرف الروى دوماً عمي حرف واحدىي القافية التي لا ينتظم فيوالقافية في السريانية 
 (ٖ)يسمي الروي وعميو تبني القافية " حرف الراء غَؤضُامِثل في كممة "قبل الأخير 

مع ر مفيوم القافية في المغة والاصطلاح يمكن إلقاء الضوء عمى أنواع القافية السريانية وبعد ذك
 بعض النماذج الشعرية لكلا من الشاعرين ابن العبري وابن المعدني.

 أنواع القافية :
 كالتالي: يالقافية ليا عدة أنواع وى

و أنيا في اصطلاح ،أ القافية العربية وىى التى ينتظم فييا حرف الروى عمى حرف واحد -
 ى قافية منتظمة بحرف ثابت. العروضيين آخر البيت أ

  .وىو الحرف قبل الأخير كما ذكرت آنفاً دوماً، القافية السريانية والتى لا ينتظم فييا حرف الروى  -
العربية وىى التى ينظم فييا الشاعر أبيات قافيتيا سريانية غير منتظمة ، في –القافية السريانية  -

 (ٗ)حين انتظاميا دوما في أبيات أخرى لكى تكون قافيتيا عربية. 
 حرف الروى عمى الحروف الأبجدية. القافية السريانية الأبجدية وىى القافية التى ينتظم فييا -

 القافية عند ابن العبري
 القافية العربية نموذج 

ي اصطلاح العروضيين أو أنيا ف روي عمى حرف واحد،التي ينتظم فييا ال القافية ىيالقافية العربية 
 (٘ىي آخر البيت.، مثل قول ابن العبري في قصيدة المحبة والصداقة)

 زَيكيؿاية اةزؾََٓة يُو ؤُي ؾٌوؾِفا             زلَمُا ةَغبرَ يَكيٍطي ةَضعيٍةي يُو لاُ انُفا

                                                 

  .( ابن منظور، لسان العرب، مادة قفأ)

 .ٜٚصم ٕٕٓٓالاسكندرية :دار الوفاء لمطباعة والنشر  سعود، الإيقاع في الشعر العربي،( أبو السعود سلامة أبو الٕ)

037عبادة فوزى . دوان ابن العبري ترجمة ودراسة ، مرجع سبق ذكره، ص.( 
3
 ( 

284( صلاح ػثذ الؼزٌز. قصائذ ػثذ ٌشوع الصوتاوي ، ص
4
 ( 

.ٕٚ،ٕٛصسنحا نَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَ(   5
 ( 
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 وبُو َِػطَف غُطفُاإِْيَ ظَبٓاُ زاَيو زَبػيفُا بؤوٕ ؤو غُيفُا          ََسوئِ ؤو يص وِالا لح

 ظَبُٓا بٍيؿُا ؤُا ََُأِا ئَ ةِطَط اِغكفُا            وبِية َُُوٌيو ؤي ََٓوٍِ يص يسئً اِيفُا

 اخيراً أىديت لك ىذا المنديل                   ربما تظن ياعزيزي أن فكري لايكترث بك
لا تزو   ل نيائيا) تبتمع ابتلاعاً( أفكار الزمان كضربات السيف تزول           مداوية ليا وا 

 ىاىو زمن سيء يسقينا عكر الكأس              ويعذب سفينتنا) كنيستنا( بين أنوائو.
، وعدم تغيير حرف الروي في قافية الأبيات وثبوتيا عمي استخدام الشاعر القافية العربية وىنا يتضح

 سة وعشرين بيتاً.حرف الألف وذلك في المقطوعة الشعرية كميا والتي تحتوي عمي خم
 (ٔكما يقول ابن العبري في قصيدتو عن الرثاء)

 لمٌوٕ انَطيةُْي ؤُُْا نًٌِؤ ََلاى ٌَوةُا                 وزلا إَحما فطَعةُْي ؤُزِا نًٌِؤ بٍيؿةُا 

 ضيٍأةُايطيٍؿا زَْفؿُا وَْفؿُا زَضٌوحُا وَضٌوحا ةَ ا زعٍسةُا              يؿُِؿُا زَظبُٓا ويََٓؤيطا وغُُهُ

 يفاٍضا زيبِا وَحًيا زحًيا وٌَْوؤضُا زببُةُا                يَكسُوؾكٌوزؾًِا وظؤَِا إِجؿِا وضٌوحُا حسَةُا  

 لماذا أحزنتني إلي ىذه الدرجة ياملاك الموت؟        وبدون رحمة أصبتني بكل ىذا الشر
 لروح والروح المستقيمةلشمس الزمان وضياءه وعماد البيعة             ورأس النفس ونفس ا

 لثمر الفؤاد وحياة الحياة ونور العيون          لقدس الأقداس وزىوة الأحاسيس والروح المتجددة
استخدم ابن العبري القافية العربية في المقطوعة كميا والتي تحتوي عمي سبعة وثلاثين بيتاً، القافية 

 حرف الألف. العربية والذي انتظم فييا حرف الروي وىو الأخير عمي
 ، والتي تحتوي عمي ستة عشر بيتاً، ينتظم فييا الرويطوعة الحادية عشر من ذات القصيدةوفي المق

 (ٕ)، فيقول ابن العبري في قصيدتو الرثاءعمي حرف النون في المقطوعة كميا
 ُٕوٌػةبَب زبص ِْيِيا طَيا لح ة حًاوَوٕ          زحِحػيا ؾًيٌُا زَؤيةُفؿا ظَطيا يَٓح َُياٍْ

 وٌَٕؿةَو ِِْ ؤَؿِين زبَا لايًِأِ يُنَحُوٕ                وؤَةفَا اُِْؤُ يَوؤية ظوعًقٌ يَبعوعً

 وٕحٌُةَْبا بوإا َيةا بؤ ِْؾُف حوًَػُوٕ            اُػةَعا ِْسعا َطًَٔ ََٓا َِويفُبيٌ

 اة كي يتمتعوا بياأراح الرب نفس المطران سميمان البيية               وأعد زبدة الحياة لمحي
 تشبو مشاعر الجماعة ىذا مشاعر سميمان الحكيم     وىذا يميق بأولئك الذين يتسمون بذلك الاسم

 فيم يعالجون المرضي بالعمم والمعرفة               ويُبعثون بالأفكار العقيمة البالية.

                                                 

.ٕٖ صنَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا (   1
 ( 

ٓٗنَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا (   2
 ( 
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 نموذج القافية السريانية
بيل سفييا حرف الروي عمي حرف واحد دوماً، فعمي  القافية السريانية ىي القافية التي لا ينتظم

 (ٔ)المحبة والصداقة المثال فيقول ابن العبري في قصيدتو 
 اؤِا َؿَؤوِايبوةؤ ِْو يَحعُط فِا نبَا َُؤِا                ةُي ؤُٓوٍَلا قةقَس َِٓو نَوض فوضؾُب1ٌٓ

 حُطَو لا ََز بُأِا زةَيُٓؼ يص يعَفِزَْوَح                    طَو ََحمةى لا غُٔ ضِويا َِي زَعيُٓض3ِ

 اُو ؾٌوبؤُضا بكَطيبوةا إِ ةِةحَؿح                        نٌٌ َُا زأِبعُا ةَِؿوح عَبسُا زضعُُا َؿَح4

 ضٍيح ََيةوةا بطحَيكوةى ؤا َِني فاَُح                 عٌَ ؤُي زاِبعِا قوضبُو ضِعيُني لا غُو ْاَُح5

 ونضج بنار فراقك               فتعالي ، ربما تخمد رؤيتك من شوقو ىاىو جسدي قد شوي
 فإن عقمي الشقي لا يتجاسر عمي حبك أبداً             كما لا تتجاسر العين عمي مراقبتك

 إذا كان القرب منك فخراً فميصمح                فكمما اقتربت منك شبراً نمت من الخير ذراعاً.
 ي رائحة الموت               لأن فكري بقربك لا ييدأ أبداً.ففي بعادك تتناثر من

ينتظم فييا حرف الروي  القافية السريانية والتي لافي المقطوعة الشعرية ىنا استخدم  ابن العبري 
، فمن الملاحظ أن روي البيتين الأوليين ينتظم عمي حرف الياء ، والتي تحتوي عمي ستة عشر بيتاً 

الثالث إلي حرف الراء ، وفي البيت الرابع يكون حرف الروي الشين، ثم يتغير في ثم يتغير في البيت 
 البيت الذي يميو الي حرف الألف.

(2كذلك في المقطوعة الثانية عشر في قصيدة الذم)يقول ابن العبري   
نَس عَسََـ عٌَ نَةفًُةا طُعٍين ؤوا يَبًِؤ     ؤُٕ طًِطُا ظَبُٓا يطوَطُّ أَازوًؤي يَبًؤ1  

بطوَطُّ غَه لا لا َِةزََط اَيُٓا زَحهيٍِ          اِْؤو زٍْاأِز قَطيُٓاية اُف بُلاُ َْػي3ٍِ  

لاُ   ةِةزََط  إِ ٌَوظيةُا يػَه لا ضََطََة       زَِٔ ؾوضُيا ؤُيئِ يًِفَة اُف اِةحهَُة5  

يةَوضُا قَسَةَؤُا لم ًوؾا اَِطا بَطيطٍا ضٍيؿُا غَُُة        وبَُطَهػٌوةا طُب َِٔ اَضيُا 6  

 إِلي مَتى يُحمل ويَرتفعُ عمَى الَأكتافِ؟              ىَذا الكَسلانُ الذيَ رفعوُ الزمانُ عِندهُ؟
ِِ الَأغبياءِ              حين ينظرُ ويتأملُ بدقةِ.فأَي  حَكيمٍ لا يَتعجبُ مِن تَعظيمِ  

عممتيم وعرفتيم مُنذُ الِبدايةِ فلا تَتعجبُ إِن عَظمتْ الحياةُ ىؤلاءِ الَأغبياءِ          و   
 فيا ىي الأبَراجُ الفَمكيةُ قد وضعت الحَملَ الأحمق    أولا ومن الأفضل أن يوضع الأسدُ قبل الثورَ 

                                                 

٘ صنَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا (   1
 ( 

(2   ٖ٘صضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا نَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجو( ٖ) 
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الشاعر نظم البيت الأول والثاني عمى حرف اللام ثم في البيت الثالث يتضح من الأبيات السابقة أن 
.حرف الميم مس والسادس يكون حرف الرويوالرابع يكون حرف الياء وفي البيتين الخا  

 (ٔوكذلك يقول ابن العبري في قصيدتو المحبة والصداقة)
 زاَيهٔ اَحوٕ طعَيةُْي َِٓؿًِي طُب اِةزََطِة           ؤَِ قِأ ؤُزِا ضِبَة حِؿِة اُف اِةنَُطِة1

  ٌ حُسا وحُسا بَسيٍٓا نٍاُْااِْؤو زظَبُٓا ََؿِف فِحعُا قسُّ عٌوْسُُْا            اٍية يٍي لمِطؾُا ع3َ
استخدم الشاعر ىنا القافية السريانية وىو قافية غير منتظمة في الحرف الروي في البيتين الأوليين 

 كان الروي ىو حرف الراء ثم في البيتين التاليين حرف الروي ىو النون.
 العربية -نموذج القافية السريانية  

تي نظم فييا الشاعر أبياتاً قافيتيا سريانية غير منتظمة وىو الحرف العربية ىي ال –القافية السريانية 
 (ٕقول ابن العبري في قصيدتو)قبل الأخير، مع ثبوت الحرف الأخير وىو القافية العربية وذلك مثل 

 بػونُي فحِعُو زوٍية اَف غاِبِة     عَس ؾًَُوةا زٍَاََط فٌوَُو اِةًَُي ِْػبِةس ٔ نَِ َِا يَؤ1ُ

 لمِؿهَني وبَفػعُةى ََهٍيٌ أَبِة         زبؤُٕ غَبرُا ؤُا يَوَُُٓا قُُِة ويِةبِة قوّ ةُا2

 ا لمطيا ِْسضِةةاةِْؤو زٍا اِبًًيًا نًٌؤ نَس بَأيوةا ؤوٍية اُف ؾِؤضِة         يَكٓوٌَي زِبح3ُ

 عٍيرِةا اِةةٔ ؤُيوَُا زَأفطُا بَبرُة         وبؤٕ غَبرِة غَهيٍاةيةى غَوّ ةا َهيٌ ولمِق4ٌ

 فيمت أمس قول فمك حتي النياية           ىا انا في انتظار لقاءك قد شقيت وشخت  
 قم واحضر لمسكني وزينو بخطواتك               وبيذا الأمل ىا أنا قمت اليوم وجمست

 أمضيت الميل كمو ساىراً أصمي                     نذرت لمرب أن أقدم نفسي ذبيحة إن جئت
 ، فممجيئك انتظرت وتأممت               وعمي ىذا الأمل استيقظت ىذا الصباح.فقم وأقبل

العربية في الأبيات السابقة ، حيث ينتظم فييا حرف  -يتضح ىنا استخدام الشاعر لمقافية السريانية
الروي عمي حرف التاء وىو الحرف الأخير وبيذا تكون القافية العربية ، ولكن يتغير فييا الحرف قبل 

الأخير وىو القافية السريانية ويكون البيتين الأوليين حرف الروي ىو الباء ،ثم يتغير في البيتين 
 التاليين إلي حرف الراء وبيذا تكون القافية السريانية.

 (ٖفي قول ابن العبري في قصيدة المدح) أيضاكما يتضح 

                                                 

ٛٔ صنَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا (   1
(  

ٕٔصنَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا (  2
 ( 

49صنَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا ( 
3

 (  



 

 

44 

 أيأب يَطَُط ؿا اَضؤ بيٍبيأَو زَغًي لانًكطأا      ؤَة واَابؤِطيبو لمطيا ز1َ

 وَكا زؤو جوَأحفط جوَأا وبٓهلا أبا ْػطؤب قأ     وَطيا احةؤ زنجوف ع2ٌ

 ا زحًلأأنُُبٓكعا زاييأ حبؿؤ يطٓفا زغحي ايلأأ  وبمػاةا ناْةا حاأؤ ا3َ

 ةضأبجوَسْوةؤ افٔ نفؤ ييطا لحأ       عبس زيٓا وظزيكوةا بإحموؤي َ ٗ

 ذاك الذي بإرادتو السيئة مرمر قومنا كثيراً.          شكراً لمرب الذي أخجل واحتقر النمام     
 وحفر حفرة وأراد بالغش أن يتعجل النياية           وأنزلو الرب فييا ليممس عمق تمك الحفرة.

 وفي جحر ضيق قوض الدنس الذي أزعجنا كثيراً    وحكمو بميزان عادل كما حكمنا.
 ياخالق الحق والقداسة برحمتو قومنا.      بوقاحتو شدد أيضاً كفو الممعون عل ظيرنا    

استخدام ابن العبري لمقافية السريانية العربية في الأبيات السابقة، حيث انتظم حرف  أيضااتضح ىنا 
الروي طول الأبيات عمي حرف الصاد ، ثم يستخدم الشاعر القافية السريانية وفييا يتغير حرف 

لأول حرف الروي ىو الياء والبيت الثاني ىو الميم، والبيت الروي الحرف قبل الأخير، فيكون البيت ا
 الثالث ىو اللام وفي البيت الرابع والأخير يكون حرف الروي ىو الراء وذلك طبقاً لمقافية السريانية.

 (ٔ)وفي المقطوعة الثامنة عشر في القصيدة نفسيا
 أحًُٓيو بَؿَُٓيُا ضَِعا ْبَكطابَاُ زقوؾةا يَُيَكإَْيو َُطيُا ْيَكط                  وي1َِٓ

 يَسفُٓا زبَعٌِ اَنةُى جاِضا زٌضوحا ْسَقَط          ويَببًُةُا زََأ زُٕ بُو بيٍـ ضٌوجعُا ْعكَط2

 ََلاى ْوؤٌضُا يُو بَاَيٓو ؾًُُا ْػَبَط           وَبيَِ عًُُُا اِيفُو يًٍَُإ حًيا ْسبََط3

 كَبرَ      وَيكَإُْةا زغَكوبًُيًا بفًِك ا ْةَبَطعٌَ قَطقَفةا زَغًَُٓايو جوَإا زٌْوضُا 4ْ

 لِيُكرِمَ الربُ نُبلائكَ يَا أَبا الحقَ                ويَبحثُ الربُ عَن رَمزٍ لَأمجادكَ فِي السماءِ.
 ؞ليصوبَ سيمَ الروحِ لكارىكَ                  ويَستأصلَ العيونَ التيِ ترنو إِليكَ بِالشرِ 

 ورِ دائماً بالسلامِ              ويَقودُ سَفينتكَ فِي بحرِ العَالمِ لِمرفأ الحياةِ.يبشركَ ملاكَ الن
 ؞ويَدفنُ جَمراتِ النارِ عَمى رؤوسِ أَعدائكِ          ويكسرُ بِالفأسِ رؤوسَ معارضيك

ولكن الحرف قبل الأخير ينتظم عمى حرف الراء،  الحرف الأخيريتضح ىنا في تمك الأبيات أن  
 إلى حرف الباء.ثم يتغير في البيت الثالث والرابع ، فييا الأبيات الأول والثاني حرف القافيكون 

 القافية السريانية الأبجدية 

                                                 

.1 ٜٗصا زجطيجوضيوؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا نَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُ( ٕ)  
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والتي اتضح من  عمى حروف الأبجدية، ىي القافية التي تنتظم فييا الرويالقافية السريانية الأبجدية  
كما  م الشاعر لتمك النوع من القافية،وعدم استخدا خلال الدراسة عدم وجود لمقافية السريانية الأبجدية

اتضح اىتمام الشاعر بالقافية العربية وذلك من خلال نظمو الأبيات التي تنتظم عمى حرف الروي 
 د ولا يتغير كالقافية السريانية كما سيرد فيما بعد وذلك من خلال الإحصائية.واح

 القافية عند ابن المعدني 
لقافية في قصائده كما سيتضح من خلال دراسة بعض النماذج الشعرية استخدم ابن المعدني ا

 لمقوافي.
 نموذج القافية العربية 

وفيو يقول ىي التي ينتظم فييا حرف الروي عمي حرف واحد،  –كما ذكرت آنفاً  -القافية العربية 
 (ٔ)عن بطلان العالم ابن المعدني في قصيدتو 

 لا نَةيبًٍةا                ؾطبِؤ زََوةا وزٌَْحوَُا َِٔ جًُيًةاأَفإا وإََؿا ضُشمئٍ نٌٌ يٌوّ ز1َ

 أُفح يًٍيا اَيو عٌوْسُُْا يهٌٌ ؾَإبةا            وَُةَح عٌَ نٌٌ ؾًِيُا وؾِةقُا وَبؤيًٍوةُا2

 ؾُكٌِ ةُجًا زًََه ا إَِا زلا ةَحمِأةُا                وبُؤيئِ يوَعسِؤ نًٌؤوٕ طِهػًا زحَيًوةُا3

 بوضوح قصة الموت والعزاء               كاتب في كل يوم صباحاً ومساءاً بلا  يكتب
 ويمتد عمي الجميع باليدوء والصمت والبلادة  يصافح الميل كالموت للانسان                     

 .يوم حسابيمواقترابيم جميعاً من                   يحمل تاج المموك العظماء بلا خجل 
في المقطوعة الثامنة  العربيةن خلال دراسة القافية عند ابن المعدني، أنو استخدم القافية اتضح ىنا م

حرف الألف، وىو ما يُسمي بألف ينتظم فييا حرف الروي عمي والتي  ،بيتاً  ٙٔوالتي تحتوي عمي 
 الإطلاق في السريانية.

 (ٕ)أيضاً ابن المعدني في قصيدتو عن الكمال  يقول
 اا                    يوْا ؤزيطةا زنسْص قطيرا زؾوةفوةُوةُؿٌو ضوَا زقسئٍ ؤََِيو ازَة أِهَٓؾ1ِ

 ومحسا زجًة افيص بػطة عٌ ةحمأةا  هوةا       ٓيًٍلا زنَيع ؤوا نطوَص لجو َٔ ن ج2ٍٓ

 جعَِأة وَعسُى عَس عَيِسًةش ََعٌوجوةا                وغطِبة ؤُيسِئ يوة فٌوضؾُُٓو اَيو ضُحٌوَةُا3

 كنت عندك من ىذا الارتفاع المقدس            الحمامة الجميمة بعقدىا المرتبط المتشابكس

                                                 

.ٖصبط َعسْي :َاَإا وَوؾحًةا َٔ غيُا زَطي يوحٓٔ بط َعسْي فططيطنا زاْطونيا (   1
   (  

.ٙٔ،ٚٔصبط َعسْي :َاَإا وَوؾحًةا َٔ غيُا زَطي يوحٓٔ بط َعسْي فططيطنا زاْطونيا (   2
   (  



 

 

46 

 وجييا مختفي وراء مناديل الخضوع         وفي الحال كشفت عن وجييا وتجرأت عمى الخجل
 وعندئذ كذبت حتي بمقائك كالمحبوبة.كرىت لقائك حتي عاداتيا المختمطة             

بيتاً  ٕ٘ل الأبيات أن ابن المعدني نظم مقطوعتو الشعرية والتي تحتوي عمي يتضح ىنا من خلا
 عمي القافية العربية والتي تنتيي بحرف الألف أيضاً.

 نموذج القافية السريانية 
  (ٔعن الكمال ) في قصيدتوو في ذلك يقول ابن المعدني 

 ُوةا وبهٌ ؾفيافيُػا يؤَب يٍي َطُا زجَوا زاَعٌِ زٌوَيا       يوة فطحةا بةَي

 ًَواا يؤبة ؤز ةحويةا زحهُا ًَيا        لمًةا زاقفة ةغكِ َةلا َٔ ؤي ززَيا

 اةؤجحة ؤوة يةؤ ْفؿا ايو فطحةا         بحس َٔ ظبٓين نس َةحةضا ايو َطحةا

 وىب لي من الله البرىان الذي أوجد الشبو     عند الطائر بكمالو وبكل صفاء
 مة الكاممة       لمكممة التي أوجدت المثال من ىذا التشابووالدليل عمي ذلك برىان الحك

 ابتعدت عن ذاتيا تمك النفس كالطائر          مرة من المرات عندما تفاخرت كالوقحة.
وىنا يتضح استخدام ابن المعدني لمقافية السريانية في تمك المقطوعة الشعرية والتي تحتوي عمى 

حرف البيتين الأوليين لروي عمي حرف واحد؛ حيث كان في ينتظم حرف ا بيتاً ، وفييا لا ٖٕٔ
الياء ثم في البيتين الثالث والرابع ىو حرف التاء وىكذا يتغير حرف الروي خلال الروي ىو 

المقطوعة الشعرية إلي عدة أحرف كل بيتين بحرف روي جديد ، وىذه ىي القافية السريانية والني 
  تعددة ليس فييا ثبات كالقافية العربية.ينظم فييا الشاعر أبياتو عمى أحرف م

 (ٕويقول ابن المعدني أيضا في قصيدتو عن الكمال )
 ؤوٕيٍَٓاًَُا زبَحياا نَٔ غًٔ َِيؿيٍبؤوٕ فطٍوٕ      زَيؤٌإجَئ زَا فاِسوعةًْغبٍيػئٍ اَقًُا زي1َ

 وـأًِعو اف حَا بَوحُوقبٌ ضٌؤ زيٌظِويعٌس وَأو          نَُِيو إوحٓا بعْا عَا اَػطُي بِيطجؿ3ً

 َفيٍٍطٌُٓوةُا زبَإجحةا وقٍَٓيٌوةا                ؤُي ؤي بكٌوؾةُا ةَحوَا قَسَُا زََػَطقٌوةُا5

 ىناك الكثير من العمماء بدرجاتيم المدىشة       الذي بيا يتميزون عن الأخرين مثل أخلاقيم.
 الروح تسمبو وتسيطر عميو. شيوات الجسد كالرياح في وقت تخمد           وعندما تشتد أمام

 وتجاىل الشيوات والسيطرة عمييا                   ىو في الحقيقة الحد الأول في الزىد 

                                                 

٘صي فططيطنا زاْطونيا بط َعسْي :َاَإا وَوؾحًةا َٔ غيُا زَطي يوحٓٔ بط َعسْ(   1
   (  

ٜٔصبط َعسْي :َاَإا وَوؾحًةا َٔ غيُا زَطي يوحٓٔ بط َعسْي فططيطنا زاْطونيا (   2
   (  



 

 

47 

يتضح من خلال الأبيات السابقة أن ابن المعدني استخدم القافية السريانية ، ففي البيت الأول والثاني 
لرابع ينتظم الروي عمي حرف الصاد، ينتظم حرف الروي عمي حرف الواو، ثم في البيت الثالث وا

وفي الخامس والسادس يكون الروي ىو حرف التاء، وىكذا إلي نياية المقطوعة والتي تحتوي عمي 
 بيتاً نظم فييا الشاعر قافيتو عمي القافية السريانية. ٕٛٔ

 العربية -نموذج القافية السريانية
 (ٔفي قولو في قصيدة عن بطلان العالم ) تتضح القافية السريانية العربية في شعر ابن المعدني

 عفحَبِهيِؤ زَؾبرُا ظَبٔ ََويسِؤ بَحًيُا ََوزَع        زبعُكًُةا زعًُُُا بٍيُؿا عَةيٍس ؤَو ز1ِْ

 عفػَا وًَُُلا زعُيًا زحٍاضبًض ٍْؾوَظ زَوِع        زضُؿوزَا ََزِؤ ؤُُوةِؤ بَقطِيريٓوؽ زِف غٍا2ُ

 عبَا اَوبحُؤ ؾٌسوةِل زُاِأ ؤَِ حَْفَع  وزٌَََ وزَيًِا اَةُوطئٌ نَا ًَُُِؤ يعٌُ يِعَز3

 يؤكد بكاء الطفل وقت مولده بشكل واضح      أحزان العالم السيئ الذي سوف يواجييا
 سر السور الذي يزيد بقدرات العالم وخطواتو     أيضا سيرينوس ىذا وقت موتو أظير      

  .وخرج فرحاً مبتيجاً من فرحتو الممجدة        دخل ليذا العالم وىو يبكي من الحزن   
العربية والتي اتضحت في أبياتو، ففي الأبيات السابقة  -استخدم ابن المعدني ىنا القافية السريانية

انتظم فييا حرف الروي وىو الحرف الأخير في حرف العين )قافية عربية( ، ثم يتغير حرف الروي 
ف قبل الأخير، والبيت الثاني حرف الروي ىو السين ، والبيت في البيت الأول ىو حرف الجيم الحر 

 الثالث والأخير يكون فيو حرف الروي ىو الباء.
 (ٕكما ذكر ابن المعدني في قصيدتو الرابعة عن موضوعات متفرقة يقول)

) ضحُِِ نِػفُا اِةبَكا بِؤ بمًَهُا َيساؽ1
ٖ

 ؼزغُف َِٔ نَفُٓا عٌَ زبعٌوةضُا أبُِا زِْةقًَ (     

 بعُا ؤوا زجِؿةِؤ ةِبطِا زَؤبُا زبِؤ ِْػةبؼ      وؤوا لحُا بفوَؤ زؤبا وبؤ اِةجطَؽ2

 لمطيا قني يو جعا ضبا زلا َِةجَيَؼ           وغني يعوةضا زْهٌ ضحمؤ زبؤ َِةجَوؽ3

 . عن الممك ميداس محب المال الذي اُعتبُِر في         الجوع في النياية وأراد أن يُمدح بالثراء 

 أراد أن كل ما يممس التراب يكون ذىب          وكان الخبز في فمو ذىب وبو أُىمِكَ.  
 منح لك الرب الكنز الذي لا يفني                    وكره الغني الذي يخدع أحبائو .

                                                 

ٕصبط َعسْي :َاَإا وَوؾحًةا َٔ غيُا زَطي يوحٓٔ بط َعسْي فططيطنا زاْطونيا (   1
(  

.ٓٗصونيا بط َعسْي :َاَإا وَوؾحًةا َٔ غيُا زَطي يوحٓٔ بط َعسْي فططيطنا زاْط(  2
 ( 

    
3
، وفي النياية عندما بمغ مراده ، مات من تممسو يداه يتحول إلي ذىب الممك ميداس ىو ممك يوناني طمب من الله أن كل ما   (2) 

ٓٗص. بط َعسْي :َاَإا وَوؾحًةاانظر : ديوان ابن المعدني  الجوع، وذلك  لسوء فكره وطمعو وجشعو .  
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، ثم يتغير الروي السين وىي القافية العربية انتظام الروي في الحرف الأخير وىو أيضايتضح ىنا 
ما بين الأول حرف الروي ىو اللام والبيت الثاني ىو حرف الراء والبيت الثالث حرف بيات في الأ
   الواو.

 
 نموذج القافية الأبجدية

 .مقافية الأبجديةومن خلال الدراسة الأسموبية اتضح عدم استعمال ابن المعدني ل
تضح أن كل منيما لم ينظم ومن خلال الدراسة المقارنة لديوانى الشعر لابن المعدنى وابن العبري ا 

 عمى القافية السريانية الأبجدية. الشعرية أي من قصائده 
في العديد من  نظم قصائده الشعرية عمى القافية العربيةابن المعدنى  كما اتضح أيضاً أن

عدد من نظم عمى القافية السريانية كما مقطوعة شعرية ،  ٖ٘ المقطوعات الشعريو والتي بمغ عددىا
العربية  –، كما اتضح أيضاً نظمو لمقافية السريانية مقطوعات،  وٙات الشعرية بمغ عددىا المقطوع

فبيذا يتضح ان ابن المعدنى نظم أغمب  .مقطوعة ٕٔفي عدد المقطوعات التي بمغ عددىا 
مقطوعة شعرية، وىذا يدل  ٕٚمقطوعة من مجموع  ٖ٘مقطوعاتو الشعرية عمى القافية العربية أى 

 و بالمغة العربية وتأثره بيا.عمي اىتمام
، السريانية، والسريانية ي المقطوعات الشعرية في قصائده عمى القافية العربيةنظم ابن العبر في حين 
من والأربعين  الخامسةالمقطوعة فينظم العديد من المقطوعات عمي القافية العربية،  فنجده  ،العربية

ييا ينتظم عمى حرف واحد وىو ين بيتا الروي فوىي تحتوى خمسة وعشر قصيدة المحبة والصداقة 
 .الألف

مائة وأربعين  ٓٗٔقصيدة الرثاء والتي تحتوى عمى خمسة عشر مقطوعة ومكونة من  وأيضاً في
 .عمى حرف واحد أي القافية العربيةينتظم فييا الروي  بيتاً 

سبعة عشر  ٚٔ مقطوعة واحد وعشرين مقطوعة يكون فييا ٕٔوالقصيدة الثالثة وىي تحتوى عمى 
خمسة وعشرين مقطوعة  ٕ٘والقصيدة الرابعة وىي الذم تحتوى عمى  مقطوعة عمى قافية عربية،

ثلاثة وثلاثين  ٖٖوكذلك قصيدة التربية التي تحتوى عمى  مقطوعة عمى قافية عربية، ٛٔييا يكون ف
 تسعة عشر عمى قافية عربية. ٜٔا مقطوعة يكون فيي

في قصيدة النفس وىى  بعة مقطوعات عمى القافية العربية وأخيراً تحتوى قصيدة الطبيعة عمى س 
مقطوعة شعرية قافيتيا  ٜٛنظم القافية العربية، أي أنو  تحتوى عمى أربعة مقطوعات ثلاثة منيم عمى
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مقطوعة شعرية تجمع بين القافية السريانية  ٛٔمقطوعة شعرية قافيتيا سريانية،  ٓٗعربية و 
 والعربية.

اىتمام وتأثر كل منيما بالمغة العربية حتي في نظمو لمقصائد واستعمال القافية  ويتضح من ىذا
 العربية في أغمب قصائدىما.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الخــاتــمة
 ىامةابن العبري وابن المعدنى عدة نقاط كل من ديوانى ليتضح من خلال الدراسة الأسموبية المقارنة 

 وىى كالآتى:
 ما بينيما في تشابو فيار ابن العبري وابن المعدني أن ىناك اتضح من خلال دراسة أشع -ٔ

والاىتمام بالأغراض الشعرية ذاتيا من الإخوانيات ،الذىد والوعظ ، وقد تبمور ذلك الأفكار 
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وحى بتأثر كل بعض التشبييات والصور البلاغية التى تاستخداميما لفي  بشكل واضح
 .منيما بأفكار الآخر

وتشابييما في استخدام ابن العبري وابن المعدني الترادف المفظي م كما اتضح أيضا استخدا -ٕ
؛ وذلك في الترادف بين الأسماء والترادف لمتعبير عن المعنى المراد توضيحيانفسيا الألفاظ 

 بين الأفعال.

في الأساليب المستخدمة  الشاعرين كما اتضح أنو بالرغم من وجود بعض التشابو بين  -ٖ
تضح بعض النقاط التى أكدت أن ابن انو إلا إ لأغراض الشعريةوالأفكار المطروحة وا
 ابن العبري وذلك في استخدام ؛متميزاً عن ابن المعدنىمختمفاًً و  العبري كان شاعراً 

ابن العبري  في استخداموأيضاً  .التشبييات والصور البلاغية من استعارة مكنية وتصريحية
بسيط وسمس لمغاية في كان ن أن ابن المعدنى في حيبعض التعبيرات المعقدة في قصائده ، 

 التعبير عن أفكاره ولم يمجأ لمتعبيرات المعقدة أو المركبة كابن العبري.

 عدم وضوح ظاىرة التكرار بشكل جمي عند ابن المعدني كما اتضحت عند ابن العبري.  -ٗ

وزن واحد  ستخدام ابن العبري أوزان شعرية متعددة وليس فقطكما اتضح من خلال الدراسة ا -٘
وىو الاثني عشري أو السروجي، كما نظم ابن المعدني قصائده عمي ىذا الوزن في ديوانو 

 الشعري ولم يستخدم غيره.

كما اتضح نظم الشاعران أغمب مقطوعاتيما الشعرية في قصائدىما عمي القافية العربية،  -ٙ
. وىذا يدل عمي وي عمي حرف واحد في كل الأبياتوىي القافية التي ينتظم فييا حرف الر 

 تأثرىما بالمغة العربية ومدى أىميتيا ليما.

 عدم استخدام ابن العبري وابن المعدني لمقافية الأبجدية. -ٚ

 
 
 

 
 قائمة بالمصادر والمراجع

 
 .محمذ ته مكرم ته مىظور. لسان الؼرب .اػذاد وتصىٍف ٌوسف خٍاطابن منظور . -1

 .للىشر تٍروخ: دار لسان الؼرب
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،  ٕباديء المسانيات . دمشق )سورية ، دار الفكر المعاصر ( طأحمد محمد قدور. م -ٕ
  .ٖٓٔص

 ٜٓٚٔألبير أبونا . أدب المغة الآرامية، بيروت  -ٖ

سوريا : –اسحاق ساكا .السريان ايمان وحضارة، الجزء الثانى. دراسات  سريانية ، حمب   -ٗ
 .ٖٜٛٔمطرانية السريان الأرثوذكس 

س يوحنا ابراىيم ، طاقات سريانية  لغويا، فكريا، اسحاق ساكا ، اعداد وتقديم غريغوريو   -٘
 .ٜٜٚٔنقولا ،حمب / سوريا : دار ماردين 

 .أحمد مصطفي المراغى، عموم البلاغة ، د.ت  -ٙ
اغناطيوس أفرام برصوم ، المؤلؤ المنثور في تاريخ العموم والآداب السريانية، بغداد: مطبعة  -ٚ

 .ٜٙٚٔالشعب 

ة في المعاني والبيان والبديع، ضبط وتدقيق يوسف السيد أحمد الياشمي، جواىر البلاغ -ٛ
 .(ٜٜٜٔالصميمي، )بيروت: المكتبة العصرية 

السكاكى،، مفتاح العموم ، ضبطو وعمق عميو نعيم زرزور، )بيروت: دار الكتب العممية -ٜ
 .ٕ( طٜٛٚٔ

 اب.د.ت()القاىرة: مكتبة الآد ٖلقزوينى، بغية الإيضاح ، شرح عبد المتعال الصعيدى ،جا -ٓٔ   
زكريا بن محمد القزوينى،  تحقيق ومراجعة سعد كريم الفقي، كرم السيد عجائب  -ٔٔ     

 المخموقات وغرائب الموجودات الأزىر)القاىرة: دار ابن خمدون .د.ت(
 راسات الأسموبية، د.ت ، د،ط.وزيف ميشال شريم، دليل الدج -ٕٔ     

ناعة شعر السريان وتراجم شعرائيم المشيورين، جبرئيل القرداحى. الكنز الثمين في ص-ٖٔ     
 .روما
 
 

جنوار عبدى. الترادف في فقو المغة وعمم الدلالة ، رسالة ماجستير ، كمية العموم الإنسانية  -ٗٔ    
 ٕٚٓٓوالثقافة بمالانج 

 . ٜٕٓٓ، القاىرة : مكتبة الآداب   حازم كمال الدين، عمم الاسموب المقارن -٘ٔ    
د الوىاب المسيري، رحمتي الفكرية في البذور والجذور والثمار.)القاىرة: الييئة العامة عب -ٙٔ     

 . ٕٕٓٓلقصور الثقافة، 
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نشاد الشعراء) القاىرة: دار المعارف.د.ت( ص -ٚٔ  .  ٖٔٔعمى الجندى، الشعر وا 
 -ٕٕ ٘ٔ.ص ٜٜٓٔفتح الله سميمان . الأسموبية مدخل نظرى ودراسة تطبيقية ، القاىرة  

،، ٔط (ٜٜٔٔليف تولستوي، ما ىو الفن، ترجمة عبدو النجاري.)سوريا: دار الحصاد،  -ٛٔ
 .٘ٙص

           ،         محمد مندور، النقد المنيجى عند العرب ، القاىرة : نيضة مصر ،د.ت -ٜٔ
 ، ٜٓٚٔيوحنا دولبانى . الشعر عند السريان ، ترجمة برصوم يوسف ، مكتبة حياتى حمب  -ٕٓ

 المقالات والمجلات العممية :
.. ٜٓ٘ٔالموصل  ٖ-ٕ-ٔمجمة لسان المشرق عدد  بولس بينام، -  
-ٜٜٚٔمس بغدادمجمة المجمع العممي العراقي .ىيئة المغة السريانية، المجمد الخا زكا عيواص، -

ٜٔٛٓ.                                                                                         
عبد القاىر الرباعى. تشكيل المعنى الشعري ، مجمة فصول العدد الثانى يناير/ مارس ، القاىرة  -

ٜٔٛٗ. 
 

 الرسائل الجامعية
ٕٜٜٔأحمد الجمل، الاسم عند ابن العبري من كتاب الأشعة، رسالة ماجستير جامعة الأزىر  -    

رسالة دكتوراه، جامعة الأزىر.أحمد الجمل، الحرف والفعل من كتاب الأشعة لابن العبري،  -  
ٜٛٚٔسالة ماجستير جامعة القاىرة ر طوطة كتاب الأزمنة لابن العبري، مختوفيق حافظ،  شادية -   

 - لة دكتوراه  ، رساوباوى من خلال كتابو "جنة عدن"قصائد عبد يشوع الص صلاح عبد العزيز، -
.ٜٜ٘ٔجامعة القاىرة   

لأوزان" ترجمة ودراسة أسموبية. رسالة دكتوراه، جامعة القاىرة عبادة فوزي . ديوان ابن العبري " ا -
ٕٓٔٔ 

 
 ثانياً: المصادر السريانية 

  )بطيؿية  ( )غفطا زَفكٓا ( عةيكةا وحعةا نةبا قسيؿا )نةبا ززيةيكا(( ٔ)  

Syriac Modern Bible, The Bible Society in Lebanon, Syrian Patriarchate of  

Antioch and all the east Damascus Syria1978 
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(  َاَإا وَوؾحًةا َٔ غيُا زَطي يوحٓٔ بط َعسْي فططيطنا زاْطونيا,اةحةّ بمطبعةا ززيطا َطي 2)

 َطقؼ باوضؾًِ ؾٓية اأفط

 .189( اَْطوٕ ضيطوضة ةَجطيةيُا .نةبُا عٌَ اوَُٓوةُا زضَؤططوةُا ,ص3)

ؽ ضبا َفطيٓا زَسنحا .ََطبعةا غوضيُيةاُ ( بط عبريا: نَةبُا زٌَوؾحًةا , َٔ غيُا زجطيجوضيو4)

 1929.باوضؾًٍِ , اةِنَةب بؿَٓة اأنب ّ بسيطا زَطي َطقؼ 
  ثالثاً: المصادر الأجنبية

W.Wright, A short history Of Syriac Literature. London 1894.  (ٔ)                                                       
    

                             R.Duval, La Litterature Syriaque . Paris. 1899 (ٕ) 
 

Holscher, Gustaz . Syrische Verskvnst  Leipzig 1932 (ٖ) 
Bamstark. Ceachiehte der Syrischen, Literatus ,Bonn1922 ,p 312 (ٗ)  

 
 
 


